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ALS EINGANGSTOR IN DIE EIGENARTIGE WELT CARL
Spittelers wihle ich ein kleines Gedicht, das, ohne starkes
Pathos, anspruchlos und lieblich wie es ist, sehr vereinzelt in
seinen Werken dasteht (Glockenlieder S. 11).

Ein Bildchen

Den Rain hinauf, mit trotzigem Alarm

Fuchtelt ein Kinderschwarm.

sy Vorwiirts! Hurra!*

Hut ab! Du schaust kein Spiel.

Den Himmel zu erstiirmen gilt das ernste Ziel.

Er ist so nah!

Siehst, wie er aus dem Grase guckt dort oben?
Zwei Glockenttne, leicht vom Morgenwind gehoben,
Kommen vergniigt und ungezwungen
Dahergesungen.

» Wo geht denn hier der Weg?

Wir wollen durch den Kindersternenhaufen

Uber den Hiigel weg

Die lange Kirschenbliitenstrafe laufen.*

Gesagt. Ein Sang, ein Flug:

Verschwunden in den Kirschen iiberm Hiigelzug.

Der Kindersturm aber dort unten
Hat einen Igel gefunden.

In Anbetracht dessen

Ist der Himmel vergessen.

Bei niherer Betrachtung zeigt sich allerdings, dafl es durch-
aus kein einfaches Gebilde ist, sondern voll sehr mannigfaltiger
Lebendigkeit. Am schlichtesten erscheint das Mittelstiick. Es
ist gleichsam der Einschufi des Fadens, der die Glockenlieder
. zusammenhilt, ganz lose durch das kostliche Wort ,,Kinder-
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sternenhaufen‘ den beiden umrahmenden Teilen verkaiipft.
Man kénnte es lyrisch nennen. Die Sprache ahmt in Melodie
und Rhythmus die dahinschwingenden Glockenténe nach. Eine
Friihlingslandschaft in Morgenstimmung ersteht anschaulich:
Morgenwind, Kirschenbliitenstrae, Hiigelzug. Aber es bleibt
bemerkenswert, da8 dies stimmungsvolle Glockenzwischenspiel
nicht schlicht als Eindruck, sondern als Handlung mit einem
Wechselgesprich zwischen Dichter und wandernden Ténen dar-
gestellt wird. Eine Neigung zur Erzihlung hin wird selbst in
diesen wenigen Zeilen fiihlbar. Sie herrscht in der Schilderung
der Kinderspiele. Zum ersten Teil hat eine frihe Erinnerung
den Kern hergegeben, der Rain des Hiigels hinter dem Eltern-
hause ,,Auf diesem Rain war es, dafl meine Mutter .als Kind
meinte, oben am Hiigelsaume gehe es in den Himmel (,Er ist
so nah, sieh wie er aus dem Grase guckt dort oben®)* (Erleb-
nisse S. 31). Beobachtungen des Erwachsenen mogen sie wieder
erweckt und hier fruchtbringend gemacht haben. Wenn Kinder- -
darstellungen auch in den Hauptdichtungen Spittelers nur ein
bescheidenes Plitzchen eingeriumt wird (vgl. z. B. im Olym-
pischen Friihling III, 1 und § ,,Das Kniblein Eidolon, mit
Namen , Gliick ¢ genannt“, und das Zwischenstiick von Zephyros,
dem Sohn des Aiolos 1II, 23 ff., in der zweiten umgearbeiteten
Ausgabe fortgelassen), so sind sie doch ein erfreulicher Bestand-
teil seines Gesamtwerks, Beweis seiner lebendigen Herzenswirme
(»Méddchenfeinde *, ,,Erlebnisse*’). Knapp, mit kriftig malen-
den Worten wird hier der Vorgang erzihlt. ,,Den Rain hinauf,
mit trotzigem Alarm fuchtelt ein Kinderschwarm.“ Die Aus-
rufe machen die Darstellung sinnfilliger. Schon in der vierten
Zeile aber springt sie iiber zum Betrachter, der ein wenig iiber-
legen lichelnd das Spiel deutet, das den Kindern heiligster
Ernst ist. Er weif, wie es geht: einen Augenblick spiter, nach
zwei Glockenschligen und ihrem Verklingen, da hat ein Igel
die gleiche hingebende Aufmerksamkeit der empfinglichen
Seelchen gefesselt. Die vier Schlufizeilen aber enthalten zu den
iibrigen ungewdhnlich kriftigen sprachlichen Prigungen noch
einen Scherz: die Formel der Kanzleisprache ,,In Anbetracht
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dessen* ist hier in sinnlicher Bedeutung gebraucht und blickt
uns aufgefrischt und frei von allem Aktenstaub an.

Offenbar ist Spitteler selbst in diesem ,, Bildchen * kein Lyriker.
Es ist trotz seiner Kiirze von héchst verwickeltem Aufbau. Das
lyrische Mittelstiick ist schéner Bildhintergrund; der Hauptton
liegt auf Anfang und Schlul. Spitteler gibt nie und nirgends
Landschafts- und Naturschilderung nur um ihrer selbst willen,
sondern stets in engster Bezichung zur Handlung, meist nur
als ihren Rahmen; manchmal treibt wohl die Liebe zu den
heimatlichen Bergen unwillkiirlich zu solcher Breite, dafl die
Darstellung doch selbstindige Bedeutung gewinnt (vgl. z. B.
den Abstieg Pandoras durch die Bergschlucht ,, Prometheus*
S. 118—135); aber auch hier bleibt der Wille erkennbar, die
Naturschilderung ein- und unterzuordnen. Ebensowenig bleibt
der Dichter bei der einfachen Beschreibung des kindlichen
Lebens stehen; er reiht nicht ein anmutiges Bild an das andere,
nein, zwei werden gegeneinander gestellt. Ist beim ersten iiber-
treibend betont, wie ernst das Spiel zu nehmen sei, weil die
Kinder es so erleben, so wirkt der SchluB mit seiner plotz-
lichen Wendung um so stirker, fast epigrammatisch; aller
Nachdruck liegt auf dem letzten Wort ,, vergessen‘. Diese Zu-
spitzung ist eine Folge des weiten Abstandes, den der Dichter
von seinen Eindriicken gewonnen hat. Sie sind gedanklich
verarbeitet in dieses kleine Kunstwerk hinein, dessen Wirkung
daher schliefilich nicht in Stimmungen oder Gefiihlen verlauft,
sondern Gedanken auslést. Aus weitem Abstand kann man
Eindriicke so greifbar fest und anschaulich mit wenig Worten
schildern. Wihrend in einem lyrischen Gedicht die Sprache
flieit, melodisch gestaltet ist aus der Einheit des Gefiihls oder
der Stimmung, sind hier viele abgerissene Teile, und der Rhyth-
mus ist, abgesehen vom Mittelstiick, stellenweise hart. Damit
sind Grundziige der dichterischen Gestaltung (des Stils) Carl
Spittelers freigelegt. Es fragt sich nun, ob sich bei weiterer
Nachpriifung bewdhrt, was bei der Zergliederung und beim
Wiederaufbau des ,,Bildchens* erschlossen ist.

Zunichst sei ein anderes Glockenlied herangezogen (S. 18)
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Mittagskonig und Glockenherzog

In weiten Bogen 6ffnet sich des Waldes Tor.

Auf michtigem Rof der Mittagskonig tritt hervor.
Ob seinen Anblick stockt der Sonne Siegeslauf,
Die Berge recken sich, der Wolkenbaum steht auf,
Vom Himmel huldigend mit fliegender Standarte.

Doch von des Miinsterturmes koniglicher Warte

Sendet der Glockenherzog, seinen Herrn zu griifien,

Von Sangesfluten einen Teppich ihm zu Fiien.

Der Mittag schfitzt das Auge mit der hohlen Hand,

Dann reitet er empor die luftgewob’'ne Wand.

Was ist sein Steg? Der Tone wogendes Gewiihl.

Drob schweigt die atemlose Luft erwartungsschwiil.
Horch! jauchzend Rossewiehern. Auf ersprungner Zinne
Geschieht von Herrn zu Herrn in brtiderlicher Minne
Der Willkommgru8. Dann hilt das Fiirstenpaar zu Pferde
Im Rundgang um das Miinster Umschau auf die Erde.
Vom Glockensturm umbriillt, von Fahnenwind umweht,
Und den geschift'gen Werktag adelt Majestit.

Das ist von vornherein eine andere, vom Pathos hoch empor-
gehobene Tonart, die dem Wesen Spittelers, wie es sich in
den Hauptdichtungen erweist, niher liegt. Das grundlegende
Erlebnis ist Mittagshitze und Zwolfuhrglockenspiel. Wieder er-
blicken wir die grofien Ziige einer Landschaft: Berge, ein breites
‘Wolkenband, heifl briitende Sonne, oben ein frischer Wind,
der hochragende Miinsterturm, unten die werktitige Stadt. Man
stelle sich einen Augenblick vor,. was ein impressionistischer
Lyriker aus diesem Erlebnis heraus dichtete. Er wiirde wahr-
scheinlich bei der Stimmung verweilen, die in ihm erzeugt wird,
und alle Einzelheiten herausheben, die sie wiederzugeben ge-
eignet sind, er wiirde ein schleppendes Versmafl wiahlen, das
die bedriickende Mittagshitze widerspiegelt. Dann hebt sich
die Gestaltung Spittelers um so schirfer ab: der bewegende
Anreiz liegt weit zuriick, und wihrend so ein Abstand gewonnen
wurde, ist der Eindruck véllig umgewandelt in anschauliches
Geschehen. Ob es irgendwo im Volk oder in der Literatur
Glockenherzog und Mittagskonig (vgl. Wilhelm Bolsche, Die
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Mittagsgottin, Roman) gibt, ist hier hochst gleichgiiltig; denn
diese Gestalten und diese Ereignisse sind freie Erdichtungen
der Spittelerschen Phantasie, von ihm ins Leere hinein gesehen
und geschaffen mit solcher Kraft, dal sie wie ein Stiick Wirk-
lichkeit mit lebensvollen Einzelziigen dargestellt sind: des
Waldes Tor, die schiitzend vor das Auge gehaltene hohle Hand,
das Rossewiehern usw. Doch zégert man, dies bunte phan-
tastische Geschehen Handlung zu nennen; es ist eher eine Art
vorgeschriebener Ritus, der in grofien, feierlichen Formen ab-
lauft. Der Gipfel des Gedichtes ist in der letzten Zeile zu suchen:
»Und den geschift'gen Werktag adelt Majestat. Aus dem
Keim eines Eindrucks ist hier ein Gebilde erwachsen, das von
einer Idee her, die sich auf das menschliche Gemeinwesen be-
zieht, eine ganz andersartige Gestalt und einen neuen Gehalt
gewonnen hat, das also einem andern Reiche angehort. Erst
die Idee, die Glocken in der Mittagsstille umzudeuten in seg-
nende Gebirden, in die Weihe des Alltags, macht die hohe
Wiirde der fiirstlichen Gestalten, die Wahl von durchgehends
gesteigerten Bildern und Worten, den feierlich daher schreiten-
den sechsfiifigen Vers zu zugehorigen Ausdrucksmitteln, in ihr
ruht die innere und 4ulere Einheitlichkeit des Gedichts.

IT

VON DEN ERGEBNISSEN DIESER BEIDEN BETRACH-
tungen soll eins zunichst weiter verfolgt werden, der Abstand
desDichtersvom erregenden Erlebnis, das noch den
Kern des Werkes einnimmt. Er ist augenscheinlich fiir das Mittel-
stiick im ,,Bildchen* nicht so grof} wie fiir die iibrigen Teile und
das zweite Gedicht. Konnte man beim ersten noch annehmen,
dafl es sich dabei um einen seelischen Abstand handelt, iiber
dessen zeitliches Werden wir im Zweifel bleiben, dringt sich
beim zweiten doch die Meinung in.den Vordergrund, daf er
eine betridchtliche Zeitdauer einschliefit. An sich kann ein Dichter
gewi vom warmherzigen Miterleben zur kiihlsten Betrachtung
im Bruchteil eines Augenblicks iiberspringen; aber die Spuren
werden dann in seinem Werke aufzuweisen sein in Selbstver-
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spottung und -zersetzung, in rascher Folge gegensitzlicher
Stimmungen, in Sprunghaftigkeit der Gedanken, in stark wechseln-
den Formen und Ausdrucksmitteln. Ein Gedicht aber, das von
einer vollstindigen Umwandlung bis zu neuer, vollig einheit-
licher Gestaltung zeugt, kann nur nach langsamer Entfernung
vom Erlebnis entstehen. Der erreichte hohe Stil ist Beweis
dauernden Abstandes. Bei Spitteler im besonderen lassen sich
jedenfalls alle Zweifel beseitigen durch den Nachweis, da8 er
bei seinen Hauptdichtungen einen sehr groflen zeitlichen Ab-
stand vom Erlebnisgrund nimmt.

Recht deutlich ld8t er sich fiir den Roman ,,Imago* auf-
zeigen, der 1906 erschien, dem aber ein Liebeserlebnis des
Jahres 1879 (nach Spittelers Riickkehr aus RuBland) zugrunde
liegt. Er hat die gleichen Ereignisse schon friiher einmal ver-
wandt in der historischen Erzihlung ,,Der Neffe des Herrn
‘Bezenval %, der 1888 in der,,Neuen Ziircher Zeitung ** erschien
(abgedruckt 1915 in der Zeitschrift ,, Schwyzerhiisli *“) ¥), aber
nie als Buch herausgegeben wurde, weil der Verfasser selbst
sich nicht mehr zu ihm bekennen mochte. Erst nach 25 Jahren
reift das Motiv zur groflen, dauernden Gestaltung in ,,Imago*.
In gleicher Weise schlieBen die groSien epischen Werke weit
zuriickliegende Grunderlebnisse ein. Der Plan zum ,,Prometheus
und Epimetheus* ist 1867 entstanden; nach dreizehnjihriger
Arbeit wird der erste Teil 1880, der zweite 1881 abgeschlossen
und gedruckt (Meiiner S. 9 und 27). Es ist fiir die gestaltende
Arbeit Spittelers bezeichnend, daBl er von diesem Werk noch
eine Umdichtung im Stil des ,,Olympischen Friihlings*‘* plant
und ein Bruchstiick davon veréffentlichte (Kunstwart, 26. Jahr-
gang I, 96). In der zweiten Hilfte der sechziger Jahre gestaltete
er iiberhaupt, ohne Niederschrift, eine grofle Zahl von Epen
bis zu den einzelnen Geschehnissen aus (Meifiner S. 8). Manche
davon' sind dann zu Balladen verdichtet, z. B. ,,Sterbefest‘*
(Balladen S. 36) oder als lose angefiigte oder gar nur eingelegte
Teile dem ,,Olympischen Friihling‘ eingeordnet. Auch die

#) Vgl. Ernst Aeppli, Spittelers ,Imago‘. Frauenfeld u. Leipzig 1922.
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Wourzeln dieser groiten Dichtung Spittelers reichen in jene
Zeit zuriick. Sie ist 1900—1906 zum erstenmal, 1910 in einer
vollstindig umgearbeiteten Ausgabe erschienen, d. h. nach rund
40 Jahren vollendet. Der weite Abstand ist also offenbar ein
Grundgesetz des Schaffens bei Spitteler, der duflerlichste und
daher greifbarste Ausdruck seiner Art dichterischen Gestaltens,
notwendige Voraussetzung seiner grofien Dichtungen, in seiner
Wirkung fiihlbar bis in jede winzige Einzelheit und jedes kleinste
Gedicht hinein.

III

WOLLEN WIR DIE INNERE NOTWENDIGKEIT DIESES
Gesetzes und damit seinen Sinn begreifen, miissen wir uns jenen
grundlegenden Erlebnissen des werdenden Dichters zuwenden.
Es sind Erlebnisse der Jugendzeit, deren untere Grenze gegen
die Kindheit in den Entwicklungsjahren liegt. Zugleich mit der
korperlichen Umwilzung wird die Seele tief aufgewiihlt, das
IchbewuSitsein ungeheuer gesteigert, die eigene Personlichkeit
im Gegensatz zur Umwelt leidenschaftlich erlebt. Nicht wenige
Jiinglinge geraten in dieser Zeit in eine tiefe Schwermut, die
wir gern spéttisch ,,Weltschmerz* nennen. Solcher Spott
begreiflich vom Standpunkt des Mannes, der die Leidenszeit
iiberwunden oder sich anders abgefunden hat, vielleicht leicht-
fertiger war in der Zeit des Reifens, sollte aber den Blick fiir
ihre geistige Bedeutung nicht triiben. Je hiufiger man sich
eindringlich mit der inneren Entwicklung ungewdhnlich be-
gabter Menschen beschiftigt, um so stirker dringt sich die
Erkenntnis auf, daf die eigentlichen geistigen Entscheidungen,
die kiinftiz Lebensanschauung und Werkgestaltung bestimmen,
sich in diesen Jahren abspielen. Bei Spitteler ist die jugend-
liche Melancholie (Meifiner S. 4 und 7) zur unerschiitterlich
verankerten pessimistischen Weltanschauung geworden. Es ist
wiederum recht unwesentlich, ob er von Schopenhauer beein-
flufit ist oder nicht. Sein ,,Weltschmerz ¢ ist Mitgefiihl mit dem
untilgbaren Leid aller Geschopfe, denen Tod unabweisbares
Verhingnis ist, ist Abscheu vor der Niedrigkeit der Umwelt in
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ihrer Masse, ist Sehnsucht nach einem adeligen Reich ewiger
Schonheit, Wahrheit und Giite, seine Weltanschauung ist erlebt,
nicht erdacht oder iibernommen.

Jugend ist menschliche Bliite, ist fiir die meisten Kiinstler
die innerlich schépferische Zeit an sich, deren Friichte nach
und nach vom Baum des eigenen Lebens gepfliickt werden.
Anfangs lihmte die leidvolle Auseinandersetzung mit der Um-
welt den jungen Spitteler, bald aber wurde sie unsagbar frucht-
bringend. Das Uberma des Schmerzes schuf die Welt zum
quilenden Ritsel um und prefite die leidenschaftliche Frage
hervor, warum denn die Schopfung solch ein Pfuschwerk sei.
»Ein Narr wartet auf Antwort.* Das Ritsel hat keine Losung,
der Frager wird hinausgestofien ins leerste Dunkel. Wo aber
alle Erfahrung aufhort, da setzt das Spiel der menschlichen
Phantasie ein: die Vorstellungswelt duldet keine leeren Raume.
Das ganze Reich der echten Volkssagen und -mythen entsteht
als dichterische Antwort auf dunkle Fragen. So erwachsen aus
der schwermiitigen, schmerzvollen Lebensanschauung Spittelers
seine Weltschopfungssagen.

Eine dieser Sagen findet sich im ,,Prometheus* (S. 266).
Ein Vogel singt in der Dammerung. Da ,,senkte leuchtend sich
die reine, duft’ge Gotteswelt hernieder auf das plumpe Da-
sein. — Die Gotteswelt, die reine, die beseelte, wie sie Gott
der Schopfer ahnte, als er am verhingnisvollen Abend liebes-
trunken wankte zu Usia, seiner angetrauten keuschen Braut, doch
iiberm Walde, wo am heiflen Stein die Brombeeren leuchteten
im Abendsonnenstrahl, da kam des Wegs entgegen Physis,
das gewalt’ge iipp’ge Weib, gemein an Seele und Bewegung,
klein von Geist und grausam an Gesinnung, aber heftig und
gerade war ihr Wesen, samt von kriftiger, gesunder Schonheit
ihres Korpers pricht’ger Bau und es geschah nach sanfter
Leute Brauch und Sitte fafite Leidenschaft sein weich Gemiit,
und da nun jene kiinstlich spielte mit den Augen, mit dem
Munde, mit den weien Gliedern, auch in Wahnsinn tobten
seine Sinne, irrt’ er einen kleinen Augenblick, und ob auch
alsobald ein ungezéhmter Ekel ihn befreite, ob er sie verfluchte
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mit den fiirchterlichsten Schwiiren, ob in Reu und Gram er
sich verzehrt’ in alle Ewigkeit, so war’s geschehn, und alles
Unheil stammt daher, und also ward geboren eine Bastardwelt,
gemein von Wesen, aber schén von Gliedern, stark zugleich
und grob und grausam, kraft der schlechten Mutter treuem
Ebenbild und Erbteil. — Und jene andere Welt, die ungeborene,
darinnen herrscht Gemiit und Liebe, senkte sich hernieder bei
des ritselhaften Vogels sehnsuchtsvollem Singen, dafl von aber-
tausend Gestalten sich erfiillete der ungeheure Raum —*. Diese
Sage ist tragender Grund der ganzen Dichtung. Gott ist krank,
unheilbar krank von Gram iiber seine Schopfung (S. 116f),
krank ist auch im Innersten Logos, Sophias Bruder, dessen
untilgbarer Schmerz iiber das Leid aller irdischen Geschopfe
die Erzéhlung ,,Sophia‘ (S. 8g—107) darstellt, krank und ge-
lashmt ist der Engel Gottes, der Erde Statthalter, fast wahrend
der ganzen Regierungszeit des Epimetheus (S. 294ff.). Die
Himmelsgabe Pandoras stammt aus der reinen Gotteswelt, voll
Hoffnung die Qualen auf Erden zu lindern, trigt sie ihr Ge-
schenk hinab, aber iiber alle Malen erbarmlich geht die niedrig
gesinnte Menschheit damit um (Pandora S. 115—181). Die
Gotteskinder selbst werden verraten und verkauft (S 182ff).
Zwar greift Prometheus schliefilich ein und hindert den Mord
des letzten, aber nach der befreienden Tat wendet er sich ab:
das Amt des Konigs iiber die gemeine Menge schligt er aus
und ebenso Ruhm und Ehre und Ansehen in ihren Augen
(S. 335). Ja, noch das ganz innerliche, im Dulden groSe Helden-
tum des Prometheus, genihrt aus Spittelers eigener adeliger
Gesinnung, ist Gegenbild der grauenvollen wirklichen Welt, ist
gewachsen aus dem Mutterboden jener Grundanschauung.
Weil nun diese Sage Dichtung ist, Spiel der Phantasie, so
konnen andere neben sie treten. Spitteler ist unerschopflich in
Weltschopfungssagen, die alle die Ursache des Weltleids deuten,
aitiologisch sind wie die meisten Volkssagen. Sieben solcher
Dichtungen sind zu dem Band ,,Extramundana‘ vereint 1882,
gleich nach dem ,,Prometheus *, erschienen, jede in erschauten
Bildern und Geschehnissen eine neue Losung bietend fiir das
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ewige Ritsel des Daseins. Breit, iippig, gewaltig quillen die
Dichtungen hervor, voll mannigfaltigen Lebens, mit tausend
wirklichkeitsgetreuen Ziigen, bald aus der Sehnsucht heraus ein
kostliches Dasein gestaltend, bald mit scharfen Hieben die Ge-
meinheit geilelnd, immer aber ganz eigenwiichsig und echt
nach Inhalt und Form. Bis zuletzt ist dieses Weltleid fruchtbar
geblieben; es ist auch Untergrund des ,,Olympischen Friih-
lings*. Gleich im Eingang fragt Hades die erwachte Géotter-
schar, die die Auffabrt zum Olymp beginnen soll:

sy Briider*, hub an der Konig, ,,erst bekennt den Namen,
Def, der dem Leibe Leben leiht und Saft dem Samen,

Dem Alle, hoch und niedrig, knechtisch unterthan,

Gotter und Menschen ; der nach seinem finstern Plan

Der Sterne Lauf bestimmt und der Gedanken Gang.*

Er sprachs. Und Antwort gab ein Murmeln emst und bang:
»Sein Name heifit Ananke, der gezwungne Zwang.**

Ananke regiert grausam und mitleidslos die Welt in diesem
grofen Epos. Nur einmal gibt er der Bitte seiner Tochter nach
und gewdhrt zu Beginn des neuen Weltenjahrs, das die Zeit
eines Gottergeschlechts umfafit, ein Friihlingsfest, dem neuen
Herrscher Zeus und seiner Gemahlin Hera ein paar Wochen
ungetriibten Ehegliicks, den andern Gottern eine Weile aben-
teuerlichen Schweifens. Ananke ist es, der durch seine Tochter
entscheidet, dal nicht der Sieger in jedem Wettbewerb Apollo,
Meister im Reich des Geistes und der Schonheit, sondern der
bdurische Zeus Herr wird ‘iiber die Welt. In seinen Diensten
steht der Automat, Sinnbild des unerbittlichen, ewig zerstéren-
den Naturgeschehens, zu dem Hera wandert, als auch ihr, der
Halbgattin, der Tod droht, Trost suchend, schlimmste Erkennt-
nis heimbringend. Ihm gehorcht der ungeheure Stier, der all-
ndchtlich gegen das Grundgefiige des Himmels anstiirmt und
in miihseligem Kampf von Uranos abgewehrt wird. Und iiberall
im gestaltenreichen Gewoge der umfangreichen Dichtung stofien
wir auf das feste Geriist der diisteren Weltanschauung, die sich
einst im Weltschmerzalter bildete. Sie findet ihren Ausdruck noch
in zahlreichen Einlagen, z. B. die Grotte ,, Tod und Leben* I, 55
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und ,,Vom ersten Gott‘ I, 47f. und anderen einzelnen Ge-
dichten, z. B. ,,Die Weltpost*, ,,Die tote Erde‘* (Balladen S. 9
und 13) und wird iiberhaupt nur selten und voriibergehend von
Abbildern heiterer Oberfliche iiberdeckt oder selbst erschaffenen
schénen Wunschbildern verdringt.

Nicht bei jedem Dichter hat die Weltanschauung eine so be-
herrschende Bedeutung wie bei Spitteler. Mancher iibernimmt
die geistige Form seiner Lebensschau aus religiosen -oder philo-
sophischen Uberlieferungen, die dann mehr oder weniger eng
mit seinen eigenen Erlebnissen verbunden werden. In all solchen
Fillen bedarf es einer sorgfiltigen Untersuchung, ob diese er-
griffenen Ideen mit der Innenwelt des Dichters verschmolzen,
wie sie verarbeitet, ob sie wirklich fruchtbar geworden sind in
seinem Werk. Es besteht die Mégliclikeit, daf} sie seine Schaffens-
kraft hemmen, ablenken, ja ersticken. Der grofie Dichter wird
allerdings nach wahlverwandter Weltanschauung greifen. Bei
Spitteler aber ist sie von so ungeheurer Bedeutung, weil sie
vollig selbst erlebt und geschaffen ist, als Erlebnis vorausliegt
und so von Anfang an die dichterische Gestaltung véllig be-
stimmt. Ihre Darstellung allein macht ja nicht den Inhalt seiner
Dichtungen aus; aber sie gibt doch allen seinen Gestalten den
grofien Zug und die weite innere Spannung, das Heldentum
der Gesinnung und der Haltung gegeniiber der Qual des Da-
seins oder im Dulden inmitten der gemeinen Menge.

IV

VON HIER AUSFALLT NEUES LICHT AUF DEN WEITEN
Abstand des dichterischen Werkes vom Erleben. Nicht die
Wirklichkeit gibt Spittelers Dichtung unmittelbar Gehalt und Ge-
stalt. Von ihr gramvoll abgewandt, schafft er ein neues un-
wirkliches Reich, in der die Erfahrungen des Lebens nur rohe
Bausteine sind zu hoheren Plinen. Der Abstand erméglicht
die Ausfiihrung dieser idealen Bauten, gibt den Spielraum fiir
die dauernd quellende Schau-, Schépfer-und Bildkraft

Spittelers. Wie die Phantasie ihn beseligt und quilt mit einer
2 Berendsoba
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Uberfiille von Eingebungen, Gesichten und Gestalten, das wird
er nicht miide zu schildern.

Als eindrucksvolles Beispiel sei hier eine viel beachtete Stelle
aus ,, Imago** angefiihrt. Viktor, der Held, hat sich endlich
ergeben und zur Liebe bekehrt, Er erlaubt seinem Herzen,
jeden erdenklichen Kult mit der geliebten Frau zu treiben,
zunidchst vollig aus der Ferne; aber es findet nie Geniige. Da
erbittet es sich die Phantasie zur Hilfe.

»Ja‘, erklirte Viktor, ,,das soll dir werden.* Und befahl
seiner Phantasie: ,,Du loses, unniitz Vogelein, das mir immer-
fort Unfug und Unmuf stiftet, mit Truggesichtern mich tiu-
schend, daf ich der Torheiten unzéhlig begehe, auf! erweise
dich einmal niitzlich. Hast du gehdrt, was mein Herz von dir
heischt? Also riiste deine verwegensten Fliigel und enttrage
meine Ahnung {iber die Welt in die Pflanzstatt der Seelen.*

Ihm erwiderte die Phantasie, im Glanzlachen erstrahlend:
,, Das ist es ja eben, was ich immer ersehnte. Denn dort oben
bin ich zu Hause.* Sprach’s, und enttrug mit verwegenem Fluge
seine Ahnung hinaus iiber alle Welt in die traumumdimmerte
Brutstatt der Seelen. Daselbst, mit den Fiihlern der Liebe den
Pfad erratend, den einst ihre Seele nach Erden angetreten,
versuchte Viktor auf ihren Spuren ihr verwichenes Leben nach-
zuleben, mit dichtendem Geiste ihre irdischen Erstlingsjahre
zuriickrufend, den Abglanz ihrer Mddchenjahre an den Wildern
ihrer Heimat ablesend, die Felsen griilend, die ihr staunend
Kinderauge zum ersten Male mochte geschaut haben. Ob
dieser Arbeit offenbarten sich ihm Neuschopfungslandschaften
mit Durchblicken auf jenseitige Welten, mit Lichtschimmern
und Wolkenziigen anderer Gattung, davor seine Seele schauerte.
Die Wirklichkeit schwand, die Zeit versenkte sich vor seinen
Fiien.

Allein von der Uberfiille der Fernwunder erschopft, versagte
sein schwaches Menschenhirn, und sein reisemiider Geist er-
mattete. ,,Genug! Gnade! Zuviel!“ Doch zornig schiittelte die
Phantasie die Schwingen. ,,Umsonst habe ich nicht diese Hohe
erschwungen; hier ist meine Lebensluft, hier will ich kreisen.
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Ihrer Seele Keim wolltest du erspiiren, ertrage auch ihrer Seele
Kronung.* Und ungeachtet seines Flehens und Striubens offen-
barte sie, hoher kreisend, dem Bebenden ein Zukunftsgesicht,
unerwiinscht und aufgedrungen, doch unausléschlich.

Einen Jiingling schaute er .neben einer Jungfrau, deren
Doppelseele simtliche Seelen der Welt aufgesogen hatte, also
dafl aufler diesem Paare nichts Lebendiges im unendlichen
Raum sich regte. Und dieser Jiingling und diese Jungfrau
wandelten zusammen iiber die Himmelswiese und fliisterten sich
zu und blickten einander ins Auge mit einer siilen Innigkeit,
gegen welche die zerstiickelte Einzelliebe auf Erden blof ein
nichtswiirdiges Affenspiel vorstellt.

»Was habe ich mit diesem Jiingling und dieser Jungfrau zu
schaffen?* unterbrach Viktors Herz drgerlich. Siehe, da hatte
die Allerseelenjungfrau das Antlitz Imagos.*

Diese Darstellung ist aufschlufireich fiir die Seelenkunde.
Das Gefiihl treibt die Phantasie an. Sie gestaltet ein ,,uner-
wiinschtes“ Wunschbild als Héhepunkt ihrer Jenseitsfahrt, zu-
gleich aber schenkt sie ,,unablissig neue Offenbarungen‘:,
»armvoll in gehiuften Garben‘ (S. 161). Die Psychoanalyse
hat schon damit begonnen, sich die Seelenkunde der Dichter
nutzbar zu machen; da sie aber ihren Blick allzustarr auf den
unverkennbaren sexuellen Untergrund richtet, bleibt fiir die
Psychologie noch ein ungeheures unverarbeitetes Material in
der Dichtung iibrig, besonders iiber komplexe Gebilde des
Seelenlebens, die sich dem Experiment entziehen, Psychologen
sollten Selbstbeobachtungen aus dem unendlich reicheren
Seelenleben der Dichter ergdnzen, um den zentralen Kriften
des menschlichen Daseins endlich ndher zu kommen.

Spitteler ist besessen von seinen werdenden Werken. Sie
wachsen unter seinen Hinden ohne seinen Willen, treiben immer
neue Schoflinge, so da er nicht abschlieBen, nicht fertig
werden, den Reichtum nicht bindigen kann in einheitlicher
Form (Meiiner S. 8). Und was er bekennt, das wird bestitigt
durch die Dichtungen selbst, deren duflere Unform erfiillt ist
von einer iiberwiltigenden Gestalten- und Ereignisfiille. In der
1*
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Literatur hat solche Kraft der Phantasie nur ganz selten ihres-
gleichen. Vergleichbar aber sind in erster Linie die Volks-
sagen und -mythen, von denen sich die gleich gestalten- und
ereignisreiche dichterische Welt Spittelers nur durch die innere
Haltung ihres Schopfers unterscheidet; denn jene werden bei
ihrer Entstehung (wenigstens zum grofSten Teil) ehrfiirchtig ge-
glaubt, weil sie nicht reine Phantasieerzeugnisse sind, sondern
ankniipfen an erlebte Urkrifte der Umwelt und sie gegenstind-
lich und vorstellbar machen, wihrend diese von vornherein
als reine Kunst, als eigenes Werk des Dichters gelten und so
von seiner Personlichkeit erfiillt und abhingig sind. Spitteler
kann daher ohne Zégern den Glauben an eine seiner mythischen
Dichtungen zerstéren, indem er mehrere andere Antworten auf
die gleiche Frage neben die erste setzt (Extramundana). Es
ist hier nicht der Ort, eine Theorie der Phantasie zu begriinden.
Phantasie ist nach meiner Meinung Gemiitsbewegung, die in
Vorstellungsverkniipfung umgesetzt ist und nun zur Schépfer-
kratt in der menschlichen Welt werden kann. Dichterische
Phantasie ist Leidenschaft, die Sprachgestalt annimmt. Diese
Umsetzung erfolgt bei Spitteler in so hohem Umfang und in
gleicher Richtung, wie es sonst nur bei unverbildeten, kind-
lichen, jugendlichen und primitiven Menschen der Fall ist. Das
Gefiihl ist nicht ans Diesseits gebunden und treibt nun die
Phantasie zur Gestaltung einer eigenen, rein phantastischen
Jenseitswelt. Man koénnte die so wirkende Phantasie Phantastik
nennen im Gegensatz zu jener andern, die sich, diesseitsge-
bunden, irgendwelchen irdischen Beziehungen dienend unter-
ordnet. Phantastik ist dem inneren Kern der meisten un-
verginglichen Dichtungen Goethes fremd, eben weil seine
Lebensanschauung ihn so unléosbar dem Diesseits mit seinem
allgegenwiirtigen sichtbar - unsichtbaren Geheimnis verband.
Phantastik ist der eigentliche Kern der dichterischen Gestaltung
Carl Spittelers, die mythenbildende, gestaltenschaffende Phan-
tasie seine einzigartige, wundervolle Begabung. Man mag diese
Fiille barock nennen, aber man soll nicht zweifeln an ihrem
organischen Wachstum, ihrer inneren Notwendigkeit. Die zur
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anschaulichen Gestaltung dringende Phantasie stattet seine ge-
samte Sprache mit solch strotzendem Reichtum mannigfaltigster
Bilder aus und macht z. B. aus Spittelers Psychologie ein grofies
Personen- und Tierreich. Besonders mannigfaltig ist es ge-
staltet in ,,Imago*, im Abschnitt ,,Viktor ergibt sich* (S. 129ff)).
Zuerst ein Gesprich zwischen Viktor und seinem Verstand.
Dann erscheint der stolze Ritter mit dem Léwen, der bald ein
ohnmichtiges Kaninchen herbeischleppt. Diesem Kaninchen,
seinem Herzen, hilt Viktor eine gewaltige Standpredigt, in der
er u. a. die fiinf Paragraphen der Narrenliebe auseinandersetzt,
»Um jedoch véllig sicher zu sein, tat er ein iibriges und unter-
nahm einen Rundgang durch die Arche Noah seiner Seele,
vom obersten Stock bis in die Kellergewélbe des Unbewufiten,
nach allen Seiten Ermahnungen und Weisheit austeilend. Das
edle Getier fafite er beim Selbstbewufitsein, indem er ihm von
kiinftigem Ruhm und Triumphen erzihlte, im Gegensatz zu
der kliglichen Rolle, die sie als ungliicklicher Liebhaber einer
Frau Direktor Wy8 spielen wiirden. Das Kleingetier dagegen
koderte er mit Siifligkeiten, sie an friihere Liebesgeniisse er-
innernd und ihnen noch weit kostlichere in Aussicht stellend,
wenn sie sich nur noch ein Weilchen wohl verhielten; endlich
zum guten Schluf lieB er den Lowen die Treppe hinunter-
briillen. ,Seid ihr nun alle iiberzeugt?* ,Wir sind iiberzeugt®.
,Gut, so betragt euch auch danach und gebt gegenseitig auf-
einander acht.‘** — Aber der Umschwung kommt bald: ,,...in
sein Zimmer stiirmend, versammelt er alle Volker seiner Seele:
,Kinder! eine kostliche Nachricht. lhr diirft sie lieben; lieben
ohne Bedingung, noch Vorbehalt, ohne Mal und ohne
Schranken, je stirker, je inniger, desto besser. Denn sie ist
edel und sie ist gut. Ein tosender Freudenjubel jauchste der
Erlaubnis Dank; die ganze Arche Noah umtanzte ihn. Und
immer neue Scharen, von deren Dasein er gar nichts gewuft
hatte, jauchzten aus dem Hintergrund herbei; Fackeln schwangen
sie in den Héinden und Krinze trugen sie auf dem Scheitel.
Lichelnd schaute er dem Feste zu, selber selig ob geiner Er-
laubnis ; gleich einem Kénig, der nach jahrelangem heftigem
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Widerstreben endlich eine Verfassung gewihrt hat, und den
des Volkes ungeahnter Dank iiberwiltigt. Da wallte durch die
Menge ehrwiirdigen Schrittes eine Gesandtschaft, angefiihrt von
dem stolzen Ritter im weilen Friedensgewande, den Lowen an
der Leine: ,Gestatten Eure Majestit, Sie im Namen des ge-
samten Ritterstandes zu der gnidigen Gewihrung zu begliick-
wiinschen; wir haben diese Ldsung von jeher fiir notwendig
und billig erachtet.’ ,Ja, warum hast du mir denn das nicht
vorher gesagt?‘ ,Wie sollte ich mich erdreisten, Eurer Majestiit
strengem Befehl zu widersprechen?¢ Also die stolze Ritter-
schaft hatte gegen seine Liebe nichts einzuwenden? Nun stand
er frei und froh. ,O Heil der Erlésung: lieben zu diirfen, wen
man lieben muf}.c ¢

Was Wunder, dafi Spitteler den Impressionismus als eine
Nervensache ablehnt, sein Dichten aber als eine heilige Sen-
dung auffaft, da er sich lustig macht iiber den Naturalismus,
da seine Phantasie ihm aus leidenschaftlich empfangenem Welt-
bild eine beliebige Masse wirklichkeitstreuer Ziige willig zu-
tragt. Ein schoner Eindruck, eine feine Stimmung, eine leiden-
schaftliche Aufwallung, ja selbst ein rein persénliches Erlebnis
sind nicht eigentlich Gegenstinde seiner Dichtung. Kunst er-
scheint ihm nicht als Ausdruck seiner Personlichkeit, sondern
als priesterlicher Dienst an der begliickenden und schwer be-
lastenden Aufgabe, die ihm offenbarte erschaute Welt mit ihren
grofien heldischen Gestalten in die irdische Sprache herab-
zuzwingen, all jene Einzelheiten sind Rohstoff, der erst im
Ganzen Sinn, Seele und Weihe empfingt. Der weite Abstand
vom Erleben wird in der Werkstatt des Dichters voll ausgefiillt
mit vollig umgestaltender Arbeit.

Y%

IN DER ZEIT BIS ZUM WELTKRIEGE STANDEN IN
der deutschen und Gsterreichischen Literatur im Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit meist lyrische Dichter. Die anderen literarischen
Gattungen litten stark unter lyrisierendem Einschlag, der sich
tief in der inneren Haltung und der seelischen Einsamkeit.der
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Helden in Romanen, Dramen und Versepen bemerkbar machte
und den Werken stark psychologischen Gehalt gab. Selbst-
verstindlich prigte sich der gleiche Einflufl auch in der Form
aus. Vor allem war die Masse dessen, was hochgeschitzt wurde,
von einer durchaus lyrischen Sprache erfiillt, in der die innere
Bewegtheit des Dichters in Melodie, Rhythmus, Bilder- und Wort-
wahl lebendig so gestaltet war, dafl sie sich unmittelbar auf
den empfinglichen Leser iibertrug. Der lyrische Dichter dieser
Zeit 16st seinen Gegenstand wie eine Pflanze aus dem Erdreich
mit allen Wurzeln los, mit all den verbindenden Fiden, die
tief in den Mutterboden seiner Seele hinabreichen. Sein Werk
bleibt dem Erleben so nahe wie méglich, ist wirklichkeitsgetreu,
besonders in der Seelenkunde. Gewifl gibt es viele Grade des
Abstandes, viele Arten der inneren Haltung des Dichters zur
lebendigen Quelle seines Schaffens, und man wird gut tun,
sich die Grenzen nicht als Linien vorzustellen, Carl Spitteler
aber steht vollig abseits von dieser starken lyrischen Stromung
um die Jahrhundertwende, so sehr, daff er vielfach als véllig
fremdartig, ja gar als unpoetisch und seelenlos empfunden
wurde. Hat man sich aber eingelebt in die unzeitgemifie Welt
seiner Dichtung, so kann man dariiber nicht im Zweifel bleiben,
dafl ihr iiberall die tiefen Erlebnisse einer starken, tragsamen,
empfinglichen Seele zugrunde liegen. Sie haben nur eine vollig
unlyrische Gestalt bekommen, wihrend der Dichter von ihnen
Abstand nahm. Sie sind aus den-dunklen und heiflen Schichten
der Gefijhlswallungen emporgehoben in die kiihleren und
helleren der bildnerischen Phantasie und des zielweisenden
Denkens. Nun steht der Dichter ihnen mit freier Schopferkraft
gegeniiber und bearbeitet sie wie der Bildhauer seinen Stein,
der tragende Gestalt an einem Dom werden soll. Es gibt bei
Spitteler kein traumhaftes Ddmmerlicht, in dem die Dinge an-
gedeutet aunftauchen und die Phantasie bewegen; seine eigene
nimmt alles vorweg, gestaltet es bis in die kleinste Einzelheit
hinein und spricht es scharf und deutlich aus. Das verleiht
seinem Werk die Kiihle, Festigkeit, Verschlossenheit, ja manch-
mal die Hirte des steinernen Gebildes, macht es unzugénglich
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fiir den lyrischen Menschen. Spitteler steht im duBersten Gegen-
satz zu Hofmansthal. Aber man darf iiber subjektiver Ein-
stellung nicht vergessen, dafl es sich nur um weit auseinander-
liegende Arten dichterischer Gestaltung handelt, und weder
dem einen noch dem andern dié Echtheit und Seelenhaftigkeit
seiner Kunst absprechen.

Nach langen Bemiihungen 1862—1865 um ein Drama, das
ungeschrieben blieb, gewann Spitteler 1867 die Erkenntnis, da8
das Versepos hohen Stils seine allereigenste Ausdrucks-
form sei (Meiner S. 4 und 7). Der Wille zum Epos wurde
so friith mitbestimmend fiir seine dichterische Gestaltung, diese
schwere und unzeitgemifie Gattung der weite Raum fiir die Uber-
fillle seiner Innenwelt. Zweifellos ist ja der biirgerliche Roman
die epische Form, die unserer viellesenden Zeit am angemessen-
sten ist: er fordert im allgemeinen keine grofie Anspannung
des Geistes, bewegt das Gemiit, ohne es bis zum Grunde auf-
zuwiihlen, erhebt ein wenig iiber den Alltag und die Wirklich-
keit, ohne den Boden unter den Fiiflen fortzureifien, ist recht
geeignet, tiglich mitten im Werktag gelesen zu werden. Ist
aber das hohe Epos offenbar unzeitgemifl, so taucht zunichst
die Frage auf: was treibt die Dichter zu ihm hin? Denn ein
Zug zum Epos ist unverkennbar vorhanden auch bei den Ly-
rikern um die Jahrhundertwende. Sie fiigen Gedichte nicht nur
auflerlich in einen Band, sondern innerlich in einen Zusammen-
hang ein, so etwa Stefan George in allen seinen Werken. Lilien-
cron betrachtete ,,Poggfred ¢, das kunterbunte Epos in 24 Kan-
tussen, als sein Hauptwerk, und Dehmels Roman in Romanzen
ssZweiMenschen * ist seine Lebensdichtung. Albrecht Schaeffer,
seinem Ausgangspunkt nach ein Lyriker, hat nun schon zwei
grofe Epen hohen Stils ,,Der géttliche Dulder* und ,, Par-
zival“, und ein komisches ,, Gevatter Tod‘ geschaffen. Das
lyrische Gedicht kann seinem Wesen nach nur ein Erlebnis
geben, weil es vom Gefiihlsablauf seinen Gehalt und seine Gestalt
gewinnt. Dariiber hinaus aber mufl der Dichter den Zusammen-
hang seiner Erlebnisse darstellen, das von ihm seelisch er-
griffene und durchtrinkte Weltbild, seinen Seelenraum, dessen
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Licht die Erlebnisse und Gestalten mit farbigem Glanz umhiillt
und lebendig verbindet. Die gesamte dichterische Sprache ein-
schlieBlich des Verses ist dabei Ausdruck des gesteigerten see-
lischen Geschehens im Dichter. Das Epos hohen Stils entsteht,
wo solcher Seelenraum gewissermaBen umgrenzt, architekto-
nisch gegliedert und dadurch fest gestaltet wird oder mit an-
deren Worten, wo die geistigen Linien einer Weltanschauung
in ihn eingebaut werden. Das hohe Versepos unserer Zeit ist
einer starken Dichterpersonlichkeit eigener Festbau, in dem sie
sich iiber den Alltag und seinen zugehérigen Roman erhebt.

Carl Spitteler hat das starke weite Gedichtnis eines echten
Erzihlers, dem beim Riickblick die Erinnerung zur Muse wird.
Daher kann er viele ausgestaltete Pline jahrzehntelang mit
sich herumtragen und an ihnen arbeiten. Bei einem so unge-
wohnlich veranlagten Menschen sehe ich keinen Grund, an
seinen eigenen Angaben zu zweifeln, dal seine Erinnerungen
ins erste Jahr seines Lebens zuriickreichen (Erlebnisse S. 6),
um so weniger, als mir durch seine Darstellungen das Gebahren
meines eigenen Kindes hundertmal verstindlicher wurde. Auf
breitem und sicherem Gedichtnis ruht auch die Kunst der besten
Erzahler im Volke und gewifl ebenso die der Singer und Spiel-
leute vergangener Jahrhunderte. In der miindlichen Uberlie-
ferung bilden sich allerdings mannigfaltige wiederkehrende For-
meln als Stiitzen fiir das Gedichtnis aus, die bei der Einzel-
schopfung fehlen. Die Gedichtniskraft Spittelers ist dem Epos
giinstig. Er ist bis zu einem noch festzulegenden Punkte wirk-
lich ein Erzihler, der Ereignisse fortschreitend anschaulich dar-
zustellen vermag. Nimmtman die mythenbildende und gestalten-
schaffende Phantasie und den Drang die eigene Lebensschau
mit ihrem geistigen Uberbau, der Weltanschauung, darzustellen,
hinzu, so begreifen wir, dal die epische Form ebenso wie der
weite Abstand nicht willkiirlicher Wahl, sondern innerer Not-
wendigkeit entspringt. Vom Dichter aus gesehen, ist das Epos
weder zeitgemdfl noch unzeitgemifl, sondern zeitloser Ausdruck
einer grofien reichen tiefbewegten Innenwelt.
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VI

EINE GANZ ANDERE FRAGE ABER IST ES, OB DIESE
Epen unserer Zeit denen der Vergangenheit, den homerischen
oder der altgermanischen Heldendichtung vergleichbar sind.
Die Unterschiede sind gro8. Das mag eine Betrachtung von
Spittelers ,, Prometheus und Epimetheus* zeigen. Trotz aller
Fiille des Geschehens fehlt diesem Werk durchaus die starke
tragende spannende Handlung. Die ,,Wahl* des Epime-
theus zum Konig geschieht nicht nach erregtem Wahlkampf
durch das mitgerissene Volk, sondern der Engel des Herrn
entscheidet sich fiir den, der seinen Weg wihlt und die freie
Seele eintauscht fiir ein landldufiges Gewissen; Prometheus aber
ergibt sich auf Gnade und Ungnade seiner geliebten grausamen
Herrin, wihlt ihren miihseligen Dienst: die Begegnung zwischen
ihm und seiner Géttin ist der Hohepunkt des ersten Teils, eine
innere Entscheidung, die mit starker Bildkraft in anschauliches
Geschehen umgesetzt ist. Der ganze Rest dieses ersten Teils
ist angefiillt mit der gleichnisweisen Darstellung des Leides,
das sich nun fiir Jahre auf den Helden wilzt und ihn mehr
und mehr verzehrt (S. 42—112). Im zweiten Teil verschwindet
Prometheus zunichst ganz aus unseren Augen. Pandoras gott-
liche Gabe und ihr Schicksal im Erdengau nimmt breiten Raum
ein (S. 113—181). Dann folgt die verriterische Auslieferung der
Gotteskinderan denbésen Feind (S. 182—293). Dann erstkommt
der Umschwung. Der Engel des Herrn entsendet seine Freundin
Doxa, um Hilfe von Prometheus zu erbitten: man muff ihn
holen, den man einst verworfen hat. Der Held willigt ein, er-
rettet das letzte der Gotteskinder und verjagt den bosen Feind.
Aber diese entscheidende Tat wird auf drei Seiten dargestellt
(S. 324ff). Das Erscheinen des Helden im grofien Festzug des
Konigs, der den Messias ausliefern will, sein Wille, der sich
dem der ganzen Masse entgegenstemmt, entscheidet mirchen-
haft schnell. Ein wenig komisch wirkt, dafl es zu einem Kampf
mit dem Landesfeind iiberhaupt nicht mehr kommt: ,,doch als
sie nunmehr kampfbegierigen Gemiits gelangten zu des Landes
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Grenze, sich da war entflohn der Feinde Spuk und blieb allein
zuriick der Nachgestank von ihrem Wesen ¢ (S.328). In diesem
Werk Spittelers herrscht gewissermaflen das Gravitationsgesetz
zwischen den gegensitzlichen Michten. Die grofie Personlich-
keit bestimmt nur durch das Schwergewicht ihrer Erscheinung
den Gang der Ereignisse. Als Luft, Ather und leerer Raum
werden die Widerstinde der gemeinen Umwelt und der breiten
Masse behandelt, deren Uberwindung doch gerade den Inhalt
einer befreienden grofien wirksamen fruchtbaren Tat im irdi-
schen Leben ausmacht. Wir beriihren hier die Grenze Spitte-
lerschen Kénnens und erkennen zugleich, daf er sich mit Fug
und Recht vom Drama fernhielt. Zwar ist der einzelne Teil
des Dramas leidenschaftlich gesteigerte Rede, die Spitteler wohl
zu gestalten vermochte; aber seinen Zusammenhang schafft die
echte Tat, zu der die Reden dringen, die von deutenden Reden
umhiillt ist. Das Drama Schillers etwa ist durchaus dynamisch,
wihrend das Epos ,,Prometheus und Epimetheus* demgegen-
iiber trotz der Ereignisfiille fast als statisch erscheint.

Man konnte einwenden, dafi Spitteler dies Werk ja selbst
ein Gleichnis, nicht ein Epos nennt. Es liegt im ,,Olympischen
Friihling ¢ nicht viel anders. Zwar wird die Haupthandlung,
der Aufstieg eines neuen Géttergeschlechts zur Weltenherrschaft,
nicht mit einer gleichen Darstellung innerer Geschehnisse be-
lastet, wie sie den ersten Teil jenes Werkes ausfiillt. Doch
sind auch hier die entscheidenden Wendungen keine heldischen
Taten. Die Gotter hingen wie die Puppen an den Fiden
Anankes. Wer wird je die prachtvolle Einfiihrung wieder ver-
gessen, wie Hades der eben erweckten Gétterschar durch die
Sibyllen ihr Schicksal verkiinden it (S. 3ff.). In den Worten
der dritten wird in kiirzestem Abrifl eine wirkliche Handlung
sichtbar, der leidenschaftliche Kampf zwischen der alten Gotter-
konigin und ihrer Tochter Hera: sie liegt den Ereignissen des
Epos voraus. Die Gotter aber erobern sich die Welt nicht,
sondern sie fillt ihnen nach Anankes Willen zu. Welch ge-
waltiges Schauspiel, die Begegnung zwischen Kronos, dem ge-
stiirzten Weltherrscher, und den neuen Géttern (S. 31 ff.), welch
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Anreiz zu einem wirklichen Kampf um die Macht. Aber, ach
ein Schauspiel nur! Der Fall ist im voraus entschieden. Ver-
geblich biumt sich Kronos gegen sein Schicksal auf. Der
Bergstrudel, der die alten Gotter vom Olymp herunterholt in
die Unterwelt, erlaubt keinen Widerstand. Mit einem Fluche ver-
gillt Kronos im voraus dem kiinftigen Gotterkonig das Dasein.

»Jch will, dag Jener, dessen buhlerischer Sinn

Den Giirtel 16st der geilen Muttermorderin

Nicht Ehrfurt auf dem Thron, nicht Lieb’ im Bette finde,

Verrath und Haf und Undank sei sein Angebinde

Hoch tiberm Gliick des Tages in unselger Grofie

Schmeck’ er des Daseins Leere und der Welten Blofe.*

Worte, aber keine Handlung! Die reinirdischen Widerstinde
sind in der Haupthandlung ja zunichst voéllig ausgeschaltet
und treten erst am Schlufl in die Erscheinung, als der Welten-
konig sein Amt als Richter iiber den Erdengau antritt. Der
Kern des Geschehens in der Gotterwelt ist der Wettbewerb
um Hera. Apollo siegt in allen olympischen Spielen. Als die
widerstrebende Himmelskonigin die Entscheidung gewaltsam
mit ihren Amazonen herbeifiihren will, erscheint Anankes Macht
drohend im Gewitter. Und doch wird Apollo, der angesichts
der mordgierigen Feindin erst die Allgewalt seiner Rede in
der Traumdeutung bewahrt, um den Siegespreis betrogen.
Gorgo, die Tochter Anankes, hat sich den roher und gewalt-
tatiger veranlagten Zeus zum Bublen und Giinstling erwihlt,
und hilft ihm, in die Burg Heras von hinten einzudringen: er
wird Weltenherrscher und ihr Gatte und tritt sein fluchbeladenes
Schicksal an. Aber das Schwergewicht der adeligen Person-
lichkeit wirkt und zieht Zeus, den Herrscher iiber die gemeine
Welt der Wirklichkeit, zu Apollo hin, Verséhnung und Freund-
schaft zu erbitten.

,,Wohlan*, sprach Zeus, ,,vernimm denn meiner Ankunft Grund.
Willst Du, so la uns schlieSen einen Fiirstenbund.

Zwar Du bedarfst mich nicht, ich kann Dir nichts gewihren,

Ich aber und mein Volk kann Deiner nicht entbehren,

In dieser Welt, von Ubeln krank, vom Blute roth,
Thut Geist und Schénheit, thut ein Fleckchen Himmel Noth,
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Ein Gliicklicher, der nichts vom Pfuhl des Jammers weis,

Ein Edler rein von Schuld, ein Held de Helmbusch weif.

Ich kann nicht dulden, da8 Du feindlich ferne weilest,

Ich fordre dich, daf Du die Herrschaft mit mir theilest.

Zwar mir der Weltenldrm, der Vélker Noth und Streit,

Die strenge Ruthe, waltend der Notwendigkeit,

Doch dir im lichten Atherglanz das Reich des Schonen,

Wo hoch im freien Raume die Gedanken ténen.*

So scheiden ,,friedlich und versohnt, er der die Welt be-
herrscht, und der, der sie verséhnt*.

Apollo erobert sich dann ein eigenes Reich der Schonheit
und des Geistes. Es ist wiederum kennzeichnend, dal die er-
obernde ,,Tat* dargestellt wird als ein Pfeilschuff in eine
Wolkenwand hinein (*1I, 70f). Endlich wendet sich Hera
in ihrer Verzweiflung iiber den drohenden Tod flehentlich an
ihn um Hilfe und Rat. So erreicht Apollo wie Prometheus
endlich Genugtuung kraft seines Seelenadels. Zweifellos stehen
hinter diesem wiederholten Bilde die geheimen Wiinsche des
Dichters, der jahrzehntelang gering und unbeachtet sich ab-
seits im heiligen Dienste an seiner ungeheuren Aufgabe miihte
und vergeblich des Rufs aus der Welt fiir ihn harrte.

Die Unzuldnglichkeit der Handlung, der die Tat im eigent-
lichen Sinne fehlt, hat Spitteler gemeinsam mit andern Epikern
hohen Stils, obwohl sie auf ganz anderen Wegen zum Epos
kommen. Die Balladen Liliencrons sind durchgehends voll
dynamischen Lebens; aber ihm fehlt die geistige Spannweite,
um seinem ,, Poggfred* eine einheitliche Handlung zu geben.
Es ist wirklich ein kunterbuntes Epos, dessen Einheit nur in
der reichen Dichterpersonlichkeit gesucht werden kann, die
sich nie so riickhaltslos offenbart wie hier. Der Reichtum liegt
in der unerschopflichen Fiille mannigfaltiger Einzeldichtungen
voll starken Lebens, die zu verkniipfen kaum versucht wird.
Etwas anders liegt es bei Dehmels ,,Zwei Menschen*, Das
Werk ist nicht aus lyrischen Gedichten allmihlich zusammen-
gewachsen. Der Plan ist von Anfang an als Einheit entworfen
mit allen wesentlichen Ereignissen, wie mir Frau Ida Dehmel
noch kiirzlich in einer Aussprache iiber das Werk anschaulich
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schilderte. Trotzdem packt eine jede Romanze den Leser mit
ihrem starken Gehalt an inbriinstigem Gefiihl und ringendem
" Geist so sehr, dafl es schwer wird, die Einzelfiden zum ver-
bindenden Gewebe einer Handlung zusammenzufassen; be-
sonders die politische Titigkeit des Mannes bleibt dunkel.
Der Nachdruck liegt auch nicht auf ihr, sondern durchaus auf
dem Liebesverhiltnis und der tiefsinnigen Lebensweisheit, die
aus ihm erwédchst: die zwei Menschen erleben sich in ihrer
Lebeansbejahung als Weltsymbol. In Albrecht Schaeffers Epen
stellt sich die hier erorterte Frage nach der Handlung wiederum
etwas anders dar; denn er gibt in allen dreien schon gestal-
teten tatenreichen Stoffen einen neuen seelischen Gehalt, der
Odyssee Homers im ,,Géttlichen Dulder*, dem ,,Parzival
Wolframs im ,,Parzival “, dem bekannten Grimmschen Mirchen
im ,, Gevatter Tod,“. Es wire also eingehend zu untersuchen,
ob es ihm gelungen ist, sich die Dynamik der Handlung seines
Stoffes wirklich zu eigen zu machen, wozu hier der Raum
fehlt. Jedenfalls ruht auch bei jhm die Betonung nicht auf
den Taten, sondern auf den inneren Erlebnissen der Helden.
Vergleicht man Liliencrons, Dehmels und Schaeffers Epen mit
denen alter Zeit, so erkennt man, dafl das Schwergewicht der
dichterischen Gestaltung in gleicher Weise verschoben ist von
der Handlung in die Welt des Gefiihls. Das gibt ihnen allen
die stark lyrische Farbung, macht ihre Helden zu Trigern
eines ungeheuren Mafles leidenschaftlichen Lebens, zu grofien
einmaligen einzigartigen Gestalten, die losgeldst und einsam
dastehen trotz aller Lebensbeziehungen, umgeben von ihrem
eigenen weiten Seelenraum, getreue Abbilder ihrer Schépfer.

Bei Spitteler ist eine dhnliche Verschiebung des Nachdrucks
in einer anderen Richtung erfolgt. Seine starke Phantasie und
seine pessimistische Weltanschauung dringen ihn vom Leben
ab. Er verlegt den Schwerpunkt seiner Gestalten in die adelige,
heldische Haltung und Gesinnung; sie sind nicht Urbilder
lebendiger Daseinskrifte, nicht ausgestattet mit den Reizen
einmaligen personlichen Lebens, sondern kraft einer langen
Abstraktion Charaktertypen, die Lieblingsgestalten, wie Prome-
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theus und Apollo sittliche Vorbilder, deren ideales Sein in
klaren Sitzen ausgedriickt wird, wie unter Standbildern in Stein
gemeifielt. Schon in den beiden untersuchten Gedichten war
diese Verschiebung ins Gedankliche zu erkennen. Aber sie
herrscht auch in allen grofien epischen Werken. Nirgends tritt
sie knapper und sinnfilliger hervor als in der zweiten Prome-
theusgestalt, die im ,, Olympischen Friihling den Weg zieht
in die Unterwelt (11, 33).

Da trat, leichthin gestiitzt auf seines Stockes Knauf,

Von oben her ein Mann mit stolzem Antlitz auf.

Zuerst beliebt’ ihm mit gezwinkten Augenbrauen

Das ungebind’ge Volk verichtlich anzuschauen.

Hernach begann er: ,,Briider, gottlichem Geschlecht

Ist Jammern nicht erlaubt, und Klagen ziemt ihm schlecht.
Dergleichen {iberlasset Jenen, die auf Erden

Mit einem fluchbelad’nen Leib geboren werden:

Dem Menschen, dem der K&rper von der Seele fault,

Und der nur lebt, indem er tiglich Speise mault;

Den Thieren, die der Drang des Hungers morden heift,
Dafl eins das Fleisch dem andern von den Lenden reifit.
Wie hoch auch einem Irdischen der Flug gegliickt,

Vom Tode wird sein Korper und sein Geist zerstiickt.

Uns Gétter aber, lichtgebaut und schongethan,

Uns ficht des Schicksals Feindschaft blo§ von aufien an.
Anankes Machtspruch selbst, trotz seiner Allgewalt,

Vor unsrem Ko6rper macht er nothgedrungen Halt.

Er kann uns nicht in unsre ew’ge Seele langen,

In Gliick und Ungliick bleibt mein Geist zusammenhangen.
Prometheus heif ich, was mir aufien widerfihrt,

Ob Lust ob Leid, das acht ich nicht bemerkenswerth.

Der Werth, der Stolz, das SelbstbewuBtsein wohnt mir innen.
Ich hab ein Schlo aus Luft gebaut mit Thurm und Zinnen,
Ein Tausendwundergarten ist darum gelidndet

Auf dreizehn Bogen. Zwolf der Bogen sind vollendet,

Den letzten schonsten Bogen aber werd’ ich biegen,

Wenn wir gefangen in des Hades Kerker liegen.

Wie eng er sei, er mufi dem Geist ein Plitzlein riumen,
Und wenn der Schlaf mich zwingt, je nun, so werd ichs triumen.*

Der eigentliche Hohepunkt im ,,Prometheus und Epimetheus*
liegt in dem Segen, den die Herrin iiber dem Haupt des ihr
tiefleibeigenen Helden spricht (S. 30):
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»Verflucht sei all Dein Tun! verflucht bei Tag und Nacht
Dein ganz Gefiihl! verflucht Dein Hoffen!

Und Menschen-Gliick und -Freude soll Dir nicht geschehen,
doch was da heiflet ,Herzeleid¢ im Menschenland, das werde
reichlich Dir zuteil : Entbehrung, Krinkung und die ungeléschte
Gier, und das erstickte Wiirgen in den langen Nichten.

Und also soll in ew’ger Verdammnis Dir geschehen Tag fiir
Tag und Jabr um Jabr, und soll Dir weder Ruh noch Sonntag
sein, und gliicklich sollst Du preisen jedes Tier, das sich zer-
miiht und schlift, und das da liebt und stirbt natiirlichen Ge-
schehens.

Und dieses ist mein Preis, und also sollst Du um mich
werben.,

Doch hinter allem diesem naht der hohe Tag, der Tag des
Ruhms, der Tag der Lust, da will ich Deinem Blick enthiillen
meinen Leib und Deiner Sehnsucht 6ffnen meinen Schofi und
will mich Dir ergeben Herz an Herz und Glied in Glied und
Aug’ in Auge.

Und eine einz’ge Stunde wohne ich Dir bei, jedoch um diese
Eine Stunde sollen Dich beneiden alle kiinftigen Geschlechter.*

Den Hohepunkt des Wettkampfes im,,Olympischen Friihling ¢
bildet die Traumdeutung (I, 96ff) und seinen eigentlichen
Abschlul die oben angefiihrten Worte, die Zeus an Apollo
richtet (I, 150). Tiefsinnige Spriiche, nicht Taten bilden
die Gipfelpunkte der Darstellung iiberall. So gibt die Welt-
anschauung, die das Heldentum geistigen Uberwindens fordert,
dem Werk Spittelers bis in alle Einzelheiten ihr gedankliches
Geprige; es verliert dadurch nichts an Lebensfiille, wohl aber
an Lebensnihe und -wirme, es wird ganz und gar unlyrisch.

Der Gang der Untersuchung schliefit sich hier zuerst zum
Kreis. Die Grundlagen des Stils, d. h. der dichterischen Ge-
staltung, die im Werke Spittelers erkennbar sind, sollten auf-
gezeigt werden, Der weite Abstand zwischen dem Erlebnis
und der Dichtung, die pessimistische Weltanschauung, die
quellende, mythenbildende und gestaltenschaffende Phantasie,
die (unlyrische, undramatische) epische Darstellung, der doch
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die eigentliche Handlung der alten Epen fehlt, das Ubergewicht
des Gedanklichen, das alles sind nicht Stufen einer Entwick-
lung. Der eine der festgestellten Grundziige ist nicht aus dem
andern ableitbar, sondern sie hingen innerlich notwendig zu-
sammen als Ausdruck der gleichen Dichterpersonlichkeit, die
hinter dem Werk deutlich sichtbar wird, einer gestaltenden
Seele, die so nach ihrer Art und Begrenzung charakterisiert
wird. Wir konnen die Gestalt des Dichters erfassen, soweit sie
in der dichterischen Gestaltung Sprache geworden ist. Es bliebe
iibrig, einerseits die Fiille der Einzelerlebnisse nach ihrem
wesentlichen Gehalt zu ordnen und so den Einblick in das
Menschentum des Dichters zu vertiefen, anderseits die Einzel-
gestaltung eingehender zu untersuchen. Dabei wiirde sich zeigen,
dafl die freigelegten Grundziige wirklich alle Einzelheiten der
Stoff- und Sprachgestaltung durchwirken. Die so durchgefiihrte
Stilkritik ist im Kern unhistorisch, ist Untersuchung eines ein-
maligen Seins, nicht eines Werdens.

VII

NACHDEM ABER DIE EINZIGARTIGKEIT DES KUNST-
lerischen Werks ins hellste Licht geriickt ist, ist die Bahn frei
fiir eine geschichtliche Einordnung im ganzen und im einzelnen.
Nur die allerwichtigste geschichtliche Betrachtung sei hier an-
gestellt, eine Betrachtung, die fiir die Entstehung des geschil-
derten Stils wesentlich ist. Trotz der starken Verschiedenheit
von anderen Epikern der Zeit hat Spitteler mit ihnen gemeinsam
die Unzuldnglichkeit der Handlung, die Losgelostheit der Ge-
stalten, ihre seelische Einsamkeit. Es ist das ein Zug, der fast
auf dem Gesamtgebiet bedeutsamer Dichtung unserer Zeit
wiederkehrt. Nicht nur die lyrische Unterstromung in allen
Gattungen um die Jahrhundertwende gehort hierher; auch die
Anarchie im Drama kann auf die Formel gebracht werden,
dafl Einzelgestalten geschaffen werden, keine Handlungen in
tieferem Sinne. Ist diese Erscheinung so aligemein, dafl es
hochstens Ausnahmen von der Regel gibt, dann kann sie bei

Spitteler nicht aus der Personlichkeit abgeleitet werden, son-
3 Berendsohn
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dern gehért dem Zeitstii an und muf allgemeine Ursachen
haben. Es lifit sich zeigen, dal in ihr das vollig veridnderte
Verhiltnis des Dichters zur Gemeinschaft zum Ausdruck kommt.

In der primitiven Gemeinschaft, in der z, B. viele Volkslieder
und Volkserzihlungen ihren Ursprung haben, sind selbstver-
stindlich auch einzelne begabte Menschen Urheber der Dich-
tungen. Aber sie driicken nicht ihre Sonderart aus, sondern
singen und sagen nur, was alle erfiillt und bewegt, heben in
manchen Fillen in helleres Bewufitsein, was Gemeingut der
Empfindung war, sind aber in anderen Fillen nur Triger alter
Uberlieferungen, begabt durch Gedichtnis, Sprachgewandtheit,
klangvolles Organ. Ihre Dichtung ist unpersonlich und ihr
Name haftet nicht an ihrem Werk.

Die epische Heldendichtung hohen Stils ist nicht mehr pri-
mitiv in diesem Sinne, sondern eine Kunst, die eine lange Ent-
wicklung voraussetzt. Sie ist in altgermanischer Zeit nachweis-
lich zunichst eine aristokratische Standesdichtung, in der Ge-
folgschaft, die sich um den grofien koéniglichen Fiihrer schart,
gepflegt von einem Singerstand, der die Lebensverhiltnisse
seines Kreises gesteigert darstellt und verherrlicht im Preislied
auf die iiberragenden Helden der Vergangenheit. Wahrschein-
lich stammt die verwandte Heldendichtung anderer Vélker aus
dhnlichen Lebenskreisen. Die Gabe des Dichters und Singers
hat zur Bildung des besonderen Amtes gefiihrt, wobei dahin-
gestellt bleiben mag, ob er nicht neben dem Beruf des Krie-
gers ausgeiibt wurde. Die Gemeinde, in die der epische Dichter
sich einfiigt, ist enger; demgemaf gibt seine Dichtung auch
einen besonderen Ausschnitt aus dem Dasein der grofien Ge-
meinschaft, und gibt ihn in ganz einseitiger Beleuchtung, in
der Lebensanschauung seines Kreises. Das wird deutlich, wenn
man sich iiberlegt, was alles durch die heldische Haltung und
Gesinnung von der gesteigerten Darstellung véllig ausgeschlossen
ist, das in der primitiven Volksdichtung Raum findet. Ver-
wandt bleibt aber das Verhiltnis zur Gemeinschaft doch. Der
Sdnger ist ihr so eng verbunden, dafl er Diener an ihrem
geistigen Leben ist, bestenfalls aus den gegebenen Lebens-

34



verhiltnissen die Lebensideale bewufit gestaltet, der Kiinstler,
der eben singen und sagen kann, was die besten des Kreises
in ihren Taten ausdriicken, oft aber auch nur der Erhalter iiber-
lieferten Guts kraft seiner Begabung.

Die innige Verflechtung des Dichters mit seinem Lebens-
kreis beruht in beiden Fillen nicht zum wenigsten auf der le-
bendigen Kunst des Erzihlens, Vortragens oder Singens, die
ihn in eine bestindige Wechselwirkung mit seiner Zuhorerschaft
bannt. Sie steckt der Subjektivitit, wenn sie iiberhaupt mog-
lich ist, sehr enge Grenzen. Haften dennoch Reste allzu sub-
jektiven Einschlags an seinem Werk, so werden sie in miind-
licher Uberlieferung bald ausgeschieden. Wo das Volk aus
der Kunstpoesie Lieder und Erzdhlungen aufnimmt, da findet
eine Auslese und Umgestaltung nach dem gleichen Grundgesetz
statt: das nur Subjektive fillt fort, das Allgemein-Menschliche
trigt die miindliche Uberlieferung weiter von Geschlecht zu
Geschlecht; die Gemeinschaft eignet sich wieder zu, was im
einzelnen Dichter durch Eintauchen in die allgemeine Lebens-
anschauung gewachsen ist.

Das Verhdltnis des schreibenden Dichters zur Masse der Leser
ist durch solche Gesetze nicht bestimmt. Erst in der Buch-
dichtung ist daher die weitgehende Loslosung des Dichters vom
Leben der Gemeinschaft moglich geworden. Nur auf den ersten
Blick scheint das eine duflerliche Betrachtung zu sein, denn in
Wabhrheit ist die gesamte Steigerung der Subjektivitit eine Frucht
aus der Welt der Buchbildung. Geschlossenheit, Kraft und Reich-
tum des Einzelmenschen sind nicht gewachsen, sondern die Be-
tonung ist in der Vorstellungswelt verschoben, das Ich-Bewufit-
sein und -Gefiihl ist gesteigert, die Idee der Personlichkeit ge-
bildet, vertieft und verfeinert. Diese bedeutsame Entwicklung
in der menschlichen Kulturgeschichte hat ganz allmihlich von
der Vorstellungswelt in die Wirklichkeit hiniibergewirkt und
die Fiden zwischen dem begabten Einzelnen und der Gemein-
schaft stark gelockert. Der gegebene Gegensatz zu den be-
stehenden Gemeinschaftsformen und -verhiltnissen hat allmih-
lich die Idee der Gemeinschaft verdunkelt. Es kann aber nicht
3*
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scharf genug betont werden, dafl die grofien Denker und Dichter
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, Klopstock, Wieland
und Lessing, Herder, Goethe und Schiller, von Kant ganz zu
schweigen, gar nicht zu verstehen sind, wenn man ihre tief-
innere Bindung an die Idee der menschlichen Gemeinschaft
nicht als Voraussetzung all ihres Schaffens begreift. Die letzte
Wendung erfolgte, wie mir scheint, in Deutschland unter dem
EinfluB der nachkantischen Philosophie in der Friih-Romantik.
Hier wird wenigstens zeitweilig das Individuum von der mensch-
lichen Gemeinschaft wirklich abgeschnitten und mit allen seinen
Besonderheiten als Selbstwert hingestellt. Unbestreitbar ist es,
dal sich damit der Literatur unendlich viele neue Méglich-
keiten aufgetan haben aus dem unerschopflichen Gebiet indi-
viduellen Lebens, zugleich aber ist sie iiber alle Grenzen und
Mafle ins Massenhafte gewachsen. Bezeichnet man mit ,, Per-
sonlichkeit *“ die Aufgabe, in sich das Menschentum zur vollen
Bliite zu bringen, so ist ihre Losung nicht ohne eine starke
reiche Individualitdt, gewil aber auch nicht ohne tiefste Ver-
ankerung in der Gemeinschaft moglich. Es ist ein verhdngnis-
voller Irrtum, wenn der Kiinstler glaubt, grofie Kunst aus sei-
nem losgeldsten Ich heraushaspeln zu kénnen; denn Kunst ist
ein Gemeinschaftswort und -wert. Es ist das Schicksal uuserer
Zeit, in der die politischen und wirtschaftlichen Verhiltnisse
den Spielraum des Einzelnen immer mehr einschrinken und
ihm seine Verflechtung peinlich fijhlbar machen, daff sie so
iiberreich ist an reichen Individuen, die von der Gemeinschaft
abgestofien und losgeldst sind und daher stirkeren Einflufl auf
sie nicht ausiiben konnen. Jene Loslosung mag Verfeinerung
des individuellen Lebens einbringen, sie bedeutet zugleich Ver-
engung und Verarmung.

Die meisten Dichter unserer Zeit tragen dies Schicksal als
eine erbliche Belastung. Sie fiihlen nur ihre Sendung an die
Menschen und ahnen kaum, wie stark jene Loslosung aus ihren
Werken spricht. Auflerlich betrachtet unterscheiden sich die
Epen hohen Stils unserer Zeit von den alten Heldendichtungen
schon dadurch, dal sie am Buche haften, als ganze Werke
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nicht lebendig werden konnen im Vortrag oder Gesang. Aber
diese AuBerlichkeit setzt sich tief in die innere Gestaltung hinein
fort, Der Zusammenhang der Odyssee kann in ein Wort geprefit
werden: Heimat. Bei aller Freude am Abenteuer, die ihren Aus-
druck in den Erzihlungen des Helden bei den Phiaken findet, ist
doch jeder Fortschritt der Handlung ein Schritt hin zur Heimat.
Ist sie erreicht und wiedergewonnen im Kampf, so ist auch die
Spannung gelost, das Werk vollendet. Das Schicksal zwanzig-
jahrigen Umhergetriebenseins in der Fremde trigt Odysseus
den Namen des géttlichen Dulders ein. Heimatliebe ist der
tragende allgemeinmenschliche Untergrund der Dichtung. Es
wire denkbar, dafl aus dem ungeheueren Kriege ein deutsches
Epos hohen Stils erwiichse von gleichem Gehalt; denn die Liebe
zu Heimat und Familie, Arbeits- und Lebenskreis hat von neuem
seine unermefliche Tragkraft erwiesen, den lebendigen Willen
ringsum von innen die Spannkraft gegeben, das ganze Volk
daheim zum Dulden befihigt und um jedes kurze Wiedersehen
unsagbares zitterndes Leuchten gelegt. Aber diese Dichtung
wird nicht geschrieben, weil die Dichter iiber den Kriuselungen
ihrer individuellen Erlebnisse die grofien Wellenschlige all-
gemein-menschlichen gemeinsamen Schicksals verkennen. Ob-
wohl der innerlich losgeloste Dichter doch auch einen Beruf
hat, der seine Krifte entbindet und in sich aufnimmt, sein Ich
dfaulen gegenstindlich macht, ihn erfiillt und befriedigt, iiber-
sieht er den Sinn der anderen menschlichen Berufe, die ihre
Vertreter so viel unmittelbarer und tiefer ins Leben der Ge-
meinschaft verflechten. Die Strémungen, Beziehungen, Bin-
dungen und Ziele des Gemeinschaftslebens, aus denen in mannig-
fachen Kimpfen leider so verworrene Verhiltnisse entstehen,
bleiben ihm mehr oder weniger fremd, weil nur das individuelle
losgeloste Menschentum sich in seine dichterische Welt ein-
fiigt. In seinem Werk kommen die gewaltigen seelischen Krifte
nicht voll zum Ausdruck, die sich in dem verachteten Getriebe
bergen: der hohe Idealismus, der im Alltag scheitert oder den
Widerstinden im zihen Ringen Raum abgewinnt, das namen-
lose Leid derer, die im Daseinskampf verbogen und verkriippelt
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werden, die unendliche Sehnsucht, den kiinftigen Geschlechtern
bessere irdische Verhiltnisse zu schaffen, stumme, ruhmlose
Menschenliebe und schlichte aufopfernde Hingabe allen atem-
raubenden Lasten zum Trotz.

Diese Abwendung vom seelischen Leben der Gemeinschaft
ist Stefan George und Albrecht Schaeffer, Richard Dehmel
und Detlev von Liliencron in ihren Hauptwerken gemeinsam,
wenn sie auch in verschiedenen Graden hervortritt; sie ist
vielleicht am stirksten bei Carl Spitteler. Die innere Loslésung
ist es, die sich in der Unzulinglichkeit der Handlung, in dem
Mangel an Taten duflert, die ja nur entstehen und Wert ge-
winnen konnen innerhalb der Gemeinschaft. Wenn Spitteler
die Ereignisse iiberhaupt ins Menschenreich legt, so schreibt
er Satire; aber sie erscheint unbillig, weil ihr das Gegengewicht
fehlt in rein menschlichen Helden, die sich in den Verhiltnissen
der Wirklichkeit bewédhren, gar zu billig, weil alles in Bausch
und Bogen zur Jimmerlichkeit verzerrt wird; es ist die Satire
eines ganz Aufienstehenden, eines Marsbewohners, der die
irdische Seelensprache nicht versteht. Spittelers tiefes Mit-
gefiihl ist friih haften geblieben an der Sinnlosigkeit des Da-
seins, am Verhingnis des Todes, nun bleibt nichts iibrig fiir
die Sonderschicksale der Menschen in der Gemeinschaft. Im
» Prometheus und Epimetheus* erscheint mir die Darstellung,
wie es dem Kleinod Pandoras im Menschenland ergeht, in
seiner Knappheit (S. 142—163) sehr treffend, obwohl etwa
Gerhart Hauptmann in seinem Roman ,,Der Narr in Christo
Emanuel Quint* ein #hnliches Motiv unendlich viel stirker
gestaltet hat. Die Satire vom Verrat der Gotteskinder ist wohl
der blasseste und schwichste Teil des ganzen Werks. Wo
Zeus im ,, Olympischen Friihling *“ endlich sein Richteramt iiber
die Erde antritt, hebt gleich die Satire wieder ihre Geifiel.
Zeus sendet einen Affen mit seinen Herrscherzeichen in den
Erdengau und folgt unbekannt; jener wird verehrt, er mifi-
handelt. Es ist im Grunde wieder die Stumpfheit der Menge
gegeniiber wahrer Grofle, die hier bitter verhohnt wird, wie
in der Pandora-Dichtung. Auch dies wiederholte Motiv wurzelt
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in Spittelers eigenem Gefiihl, verkannt zu sein. Am inneren
Wesen der unsichtbaren menschlichen Gemeinschaft trifft der
Spott vorbei, und ungerecht erscheint das Urteil des Welten-
konigs, die Menschheit zu vertilgen; an seinem Vollzug wird
er nur durch Elmosyne, riickhaltslose Barmherzigkeit und un-
bedingte Menschenliebe in einer Gestalt, verhindert. Aus der
friihgebauten Weltanschauung heraus ist die Verachtung Spitte-
lers fiir die gemeine Menschenwelt von vornherein zu grof;
er lebt nicht in ihr, sondern in seinen erschauten Jenseits-
reichen, ihr Herzschlag flutet nicht in seine Seele hinein.
Vom Dichter aus gesehen, ist das Epos hohen Stils inner-
lich notwendig, weil er seinen Seelenraum und sein Welt-
anschauung gestalten will. Von alter Heldendichtung unter-
scheidet es sich eben durch seine Subjektivitdt. Bei Liliencron
kann man am wenigsten von einer festen Weltanschauung
sprechen. In Dehmels ,,Zwei Menschen* ist leidenschaftliche
und inbriinstige Liebe zum Weltgehalt erthoben. Stefan George
erlebt Gott im geliebten Jiingling. Ankniipfend an ein stumpfes
Motiv Homers, die Weissagung des Teiresias von der weiteren
Wanderung des Helden fort von der wiedererreichten Heimat,
hat Albrecht Schaeffer den géttlichen Dulder zum Symbol
abendlandischer Wurzel- und Heimatlosigkeit umgewandelt.
Im wandernden Parzival hat er nun den Weg zu Gott in die
ewige innere Heimat tiefsinnig neugestaltet. Carl Spittelers pessi-
mistisches Weltbild haben wir kennen gelernt. So viel Dichter,
so viel Weltanschauungen! Sie liegen nebeneinander vor uns
wie schone fremde Giirten: wir diirfen hineinschauen und sehen
von draulen bald mehr, bald weniger von ihrer sinnvollen -
inneren Gestaltung. Der Besitzer erlaubt uns vielleicht sogar
den Besuch, aber wir gewinnen in ihnen kein Heimatsgefiihl.
Ohne Bild: wer in die Gemeinschaft eng verflochten ist, kann
sich diese subjektiven Weltanschauungen nicht zu eigen machen,
weil sie das erdgebundene Werk, in das er alle Krifte seiner
Seele legt, nicht umfassen, weil sie fortlocken vom unsichtbaren
irdischen Tempel der Menschheit in die Einsamkeit, weil in
ihnen die schlichte Menschenliebe fehlt, die mehr ist als alle
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Steigerung des Ichgefiihls, mehr als Reichtum und Verfeinerung
des Geistes, mehr auch als das einsame Ringen des Einzelnen
nach Erfiilllung. Manlmag sich ohne Vorwurf beugen vor dem
Schicksal unsererjDichter, das sie losgelost hat von der Ge-
meinschaft, in den Epen hohen Stils haben wir tiefsinnige
kostliche Kunstwerke unserer Zeit, aber wir kénnen nicht um-
hin, neben ihrer reichen Entfaltung auch ihre Grenzen zu kenn-
zeichnen und zu beklagen.

Damit ist angedeutet, wo der Stil Spittelers in den Zeitstil
miindet. Er ist gewi auch in die Uberlieferung der Schweiz
verflochten, in manchen Ziigen landschaftlich gebunden. Die
Bergwelt spielt in der Darstellung und in der Bildersprache
Spittelers eine ungewdhnlich grofie Rolle*). Das Schweizer-
deutsch bereichert seine Schriftsprache stark. Innere Verwandt-
schaft mit Landsleuten, besonders wohl mit Gottfried Keller
und Arnold Bécklin, ist unverkennbar. Diese Beziehungen diirfen
nur nicht gegeniiber der Einmaligkeit seiner besonderen dich-
terischen Gestaltung iiberbetont werden. Spittelers Dichtung
lagt sich weder aus der Kultur der Zeit noch aus Schweizer
Art ableiten und erkliren.

VIII

TROTZDEM SPITTELERS STIL IN SEINEN GRUND-
ziigen friih festlag, hat er doch eine Entwicklung durch-
gemacht, von der hier wenigstens eine Hauptlinie festgehalten
sei durch kurze Besprechung dreier Werke.

»Prometheus und Epimetheus* steht dem personlichen Welt-
schmerzerlebnis noch verhiltnismaflig nahe. Obwohl unlyrisch
in seiner gegenstindlichen bildnerischen Gestaltung, ist es doch
egozentrisch. Das eigene Innenleben wird im ersten bedeut-
samsten Teil gleichnishaft dargestellt. Aus Einsamkeit und
Herzeleid erwichst die schwermiitige Stimmung, die iiber diesem
Abschnitt liegt und zur Wahl der gehobenen rhythmisch ge-
gliederten, feierlichen Sprache dringt. Der Wille zur epischen

*) Burkhardt, Paul, Die Landschaft in Carl Spittelers Olympischem Friih-
ling. Ziirich 1919, Rascher,
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Einheit zwingt dann leider auch die satirischen Teile in dieses
Gewand zu hiillen, wo Gehalt und Gestalt sich nicht immer
decken. So hat dieses Werk alle Vorziige und Schwichen
eines echten Erstlings. Es ergreift unmittelbar durch seine
Innigkeit. DafB Spitteler es umarbeiten wollte (vgl. oben), wird
verstindlich aus dem Mangel an einheitlicher Objektivitit der
Form. Was Spitteler von der neuen Gestaltung veréffentlicht
hat, stammt bezeichnenderweise aus dem zweiten Teil des
Werks, der dabei gewinnen kann; was aber wiirde aus der
subjektiven Darstellung des ersten werden? Erwihnt sei noch,
daB ,,Prometheus und Epimetheus ¢ vor Nietzsches Zarathustra
erschienen ist. Die beiden Werke haben im Gehalt vieles ge-
meinsam: es geht um den grofien, freien Einzelmenschen.
Auch einige duBere Ubereinstimmungen sind vorhanden. Aber
die Unterschiede der Gestaltung sind so auBerordentlich gro8,
daB man das Wesen personlichen Stils an ihnen als an einem
Schulbeispiel erldutern konnte. Bei Nietzsche ist die epische
Erzihlung nur Rahmen um eine Spruchsammlung, die mit
starkem, ethischem Pathos auf den Einzelmenschen und seine
Lebensfithrung zu wirken sucht. Lebensbejahung und Lebens-
gestaltung ist das ausgesprochene Ziel. Die Sprache ist red-
nerisch eindringlich und erhebt sich nicht selten zum Preislied
auf das Leben. Spitteler hat alles in Geschehnissen dargestellt,
er fordert nicht, sondern gestaltet in Prometheus den adeligen
Menschen. Vergeblich wiirde man bei ihm nach Spriichen fiir
tausend Einzelfille des personlichen Lebens suchen; nur die
Gesinnung und Haltung der freien Seele ist in Prometheus
verkorpert, An der unmittelbaren Einwirkung auf Einzelheiten
der Lebensfiihrung hindert die pessimistische, loslésende Welt-
anschauung,

Im ,,Olympischen Friihling* ist der erstrebte objektive Stil
erreicht, der die epische Einheit erméglicht. In zwei Jahr-
zehnten ist der seelische Abstand von den Grunderlebnissen
grofer geworden. Oben ist an zwei Beispielen gezeigt, da8
die Motive mit ihren Wurzeln weit ins friilhe subjektive Erleben
zuriickreichen; aber sie sind abgelost und objektiv gestaltet.
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Die Weltanschauung wird nicht mehr in schwermiitiger Stim-
mung, mit innerer Auflehnung dargestellt, sondern das Welt-
bild wird als gegeben hingenommen und in groflen, diisteren
Gestalten und Ereignissen gezeigt. Als kostlichste Frucht der
Wanderung fort vom jugendlichen Weltschmerz ist nun der
Humor, lachende Weltschau, gereift und stellt sich getrost
neben die bittere Satire; zwar nicht der giitige Humor, der
aus tiefer Menschenliebe quillt, aber doch eine Frohlichkeit,
-die den pathetischen Abstand vom Leben iiberspringt. Das
Stiick ,, Poseidon mit dem Donner* (1II, 77 ff.) z. B. hat nichts
mehr mit dem Pessimismus zu tun. Mannigfaltiger und iippiger
als vorher dringt sich nun doch der Reichtum des ,,verach-
teten‘ Lebens in das Werk Spittelers ein. Die ganze Fiille
ist eingekleidet in den sechsfiiigen gereimten Vers, der bei
freiestem Gebrauch doch eine einheitliche Form gibt und so
Ausdruck der erreichten Objektivitit ist. Kiihler, harter ist die
Sprache geworden, mit der Spitteler ein konigliches Spiel
treibt. Er meiflelt seine Gedanken in sie hinein wie in einen
Marmorblock, stirkste geistige Arbeit ist iiberall in gedringter
Bilderfiille sichtbar. Ein Beispiel: Hades weckt die schlaf-
trunknen Gotter (11, 2):

s»»Bald quoll ein erster Seufzer, des Erwachens Keim.
Aus -weiten Weltenfernen kehrte reuig heim

Das irre Selbstgefiihl; die frohe Wiederkunft
Begrlifite lichelnd die genesende Vernunft,

Und siegreich aus des Auges hohem Doppelthor
Schlug jetzt des Geistes sterngekronter Blick hervor.*

Nur ein reicher Geist kann so verschwenderisch mit seinem
Eigentum umgehen. Hier ist ein Spitteler ganz eigentiimlicher
kerniger Stil dichterischer Sprache erreicht.

Wie tief die Wandlung in den Kern Spittelerschen Wesens
hinabreicht, 148t sich am besten an ,,Imago*‘ aufzeigen. Hier
ist ein Mensch von starker Phantasie und hohem Idealismus
in die Wirklichkeit gestellt. Als Phantast dhnelt er Ibsens Peer
Gynt, aber sein Wille ist nicht so sehr auf sinnliches Gliick
und Erfolg im Wirtschafts- und Machtkampf eingestellt, son-
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dern eingespannt in den Dienst an seiner kiinstlerischen Auf-
gabe. Peer Gynt erkennt am Ende seines Lebens die Liebe
Solvejgs als kostlichstes Gut, Viktor wird zeitweilig in die
Liebe zu einer verheirateten Frau, die er schon in seiner Jugend
verehrte, verstrickt und herabgezogen, lost sich aber wieder
los, so dafl das Erlebnis zu einer Episode wird. Die ganze
Kraft seiner schopferischen Phantasie wird lebendig, als er nach
langem Striuben endlich seinem Herzen zu lieben Freiheit
gibt; er treibt in einem ertriumten Reich jenseits der Wirk-
lichkeit einen reichen, wundersamen Kult mit der geliebten
Frau, ohne sich ihr wihrend dieser gliickseligen Zeit zu nahern.
Entscheidend aber ist, dafl Spitteler sich nicht etwa vollig auf
die Seite des Phantasten stellt. Zwar wird die Umwelt der
Gegenspielerin als recht gewdhnlicher Alltag mit leichter Satire
geschildert, aber die weibliche Hauptgestalt ist durchaus nicht
verzerrt und, was noch wichtiger ist, auch iiber den Helden
ist eine volle Schale Spott ausgegossen. Viktor bekdmpft die
Freundin seiner Jugend, der er nie seine Liebe bekannt hat
und die er auf Grund einer Phantasieverbindung ohne jedes
Recht als ungetreu bezeichnet, ja zunidchst wie eine Feindin.
Als sie ihn aber einmal beim Abschied mit einigen freund-
lichen Worten, wie man sie jedem Gaste gonnt, auf die ge-
fihrlichen Stufen vor dem Hause aufmerksam macht (S. 141),
da schligt seine Stimmung vollig um, er ergibt und bekehrt
sich und wird ihr riickhaltloser Verehrer. Eine aufrichtige
Freundin mufl ihn schlieflich darauf aufmerksam machen, dafl
seine Angebetete selbst seine Verehrung in der Stadt austrigt
und zum Gerede macht; da hat der Traum ein Ende und
Viktor reist véllig erniichtert ab. Zweifellos enthiillt Spitteler
in Viktor die Struktur seines eigenen Wesens; aber der weite
Abstand vom Erleben hat ihm die geistige Freiheit gegeben,
sich nicht nur iiber den Alltag, sondern auch wenigstens zeit-
weilig iiber sich selbst zu erheben. Das gibt dem Werk den
wechselnden, bald pathetischen, bald ironischen Stil. Dafl der
pathetische iiberwiegt und den Schluf}, d. h. den stark betonten
Teil eines jeden Werks, beherrscht, zeigt deutlich, wie stark
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das Erlebnis noch nachwirkt. Man erkennt auch, daf die be-
sondere Phantasiebegabung zugleich eine starke seelische Be-
lastung ist und manche krankhaften Ziige in sich birgt*).
Man kann diesen Roman mit Goethes ,,Leiden des jungen
Werthers “ vergleichen, aber gewil nur, um daran die véllig
verschiedene dichterische Gestaltung ganz fremdartiger Erleb-
nisse zuzeigen. Werthers Wesenskern ist sein stiirmisches Herz,
das sich mit allen Fasern an das durchseelte Diesseits klam-
mert. Er kennt keine Aufgabe, ihm sind die Krifte des Wider-
standes, ja selbst die kiinstlerischer Gestaltung genommen. Seine
Liebe zur Braut eines anderen ist sein Schicksal, an dem er
scheitern mu8, wie das Schiff am Magneteisenberg. Er lebt
von der Gegenwart Lottes, seine Liebe steigert sich und ver-
zehrt ihn. Er baut keine phantastische Welt auf, sondern seine
Phantasie trigt aus dem einfachen Leben in der Natur und
aus den grofien Quellen seiner Bildung alles zusammen, was
sein Herz auf einmal umschlieflen kann im gleichen Gefiihl.
Das Auf und Ab dieses leidenschaftlichen Herzens auf dem
Schicksalsweg bis zum freiwilligen Tode stellt uns Goethe dar.
Auch dieses Werk ist nicht aus dem Erlebnis heraus rasch hin-
geschrieben. 1772 war Goethe in Wetzlar. Als er fortreiste,
trug er die Moglichkeit eines Werthers in sich; aber er iiber-
wand sie, indem er arbeitete — den ,, Gotz ¢, dies entfernteste
Gegenstiick Werthers, umgestaltete. 1774 war der Werther
kiinstlerisch gereift zur Niederschrift. Dieser zeitliche Abstand
ist zum seelischen geworden und wird im Werk sichtbar. Vor
allem in der Sprache Wilhelms, der ja zuletzt selbst das Wort
ergreift als ein teilnehmender Freund Werthers. Nirgends aber
ist der Abstand so grofl geworden, dafl etwa Werther licher-
lich erschiene. Der Gehalt des Werks bleibt das Evangelium
des Herzens, das Werther in seiner gesteigerten, oft lyrischen
Sprache verkiindet, im Gegensatz zur Stumpfheit der biirger-
lichen und zum Diinkel der adeligen Gesellschaft. Erst 1776
in Weimar hatte sich der seelische Abstand rasch zur Kluft

*) Ernst Aeppli, Spittelers Imago, Frauenfeld u. Leipzig 1922, Huber & Co.,
mit weiteren Literaturangaben,
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erweitert, so dal Goethe den Werther im ,, Triumph der Emp-
findsamkeit * verhohnen konnte. Als er dann spiter eine Be-
arbeitung des Jugendwerkes unternahm, #énderte er nur wenig
und tastete den Kerngehalt in keiner Weise an. So fiihrt der
Vergleich von ,,Imago* und ,Werther* zur vertieften Ein-
sicht in die Wesensverschiedenheit der beiden Dichter, die nicht
nur von vornherein véllig anders erleben, sondern auch anders
dichterisch gestalten. Es ist kennzeichnend fiir Spitteler, da8
sein gesamtes Schaffen auf Grunderlebnissen beruht, von denen
er im Laufe seiner Entwicklung immer gré8eren Abstand nimmt,
wihrend neue Lebenserfahrung nur Baustoffe und Schmuck-
stiicke liefert fiir die einmal geplanten Werke. Nur der ein-
dringende Humor deutet eine etwas stirkere Wandlung an, eine
zeitweise Abschwichung der Spannung, eine leise Riickwen-
dung zum Leben, dem man trotz Tod und Trinen nicht immer
gram bleiben kann.

IX

DIE GANZE EIGENART EINES STILS WIRKT BIS IN
alle Einzelheiten der Sprache hinein. Das, was man gewdhnlich
Stil nennt, die einzelnen Kunstformen, sind die duflersten Spitzen
der dichterischen Gesamtgestaltung, und stehen bei einem wirk-
lichen Dichter, der mit innerer Notwendigkeit ein organisch ein-
heitliches Werk schafft, im innigsten Zusammenhang mit dem
gestaltenden Grunderlebnis. Die starke dringende Phantasie, das
ethische Pathos geistigen Uberwindens, der Wille, die pessi-
mistische Weltanschauung im Epos umfassend darzustellen, das
alles macht Spitteler zu einem’ selbstherrlichen Sprachgestalter.
Schon die wenigen angefiihrten Proben aus seinem umfang-
reichen Gesamtwerk enthalten zahlreiche Neubildungen einzelner
Worter und Zusammensetzungen, kithne Wandlungen der Wort-
bedeutung, Bereicherungen der Schriftsprache aus der Mundart,
ungewdohnliche Fiigungen der Worter im Satzzusammenhange
und des ganzen Satzbaus, ganz abgesehen von der uniiberseh-
baren Mannigfaltigkeit der eigentlichen Schmuckformen seiner
Sprache. Der eindringliche und empfingliche Leser wird keine
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Seite aus Spittelers Werken aufnehmen, ohne iiberall die phan-
tasie- und geistvolle sprachbildnerische Leistung zu verspiiren,
deren kostliche Einzelstiicke dem Dichter offenbar in unge-
heurer Fiille zustromen. Dichtung ist eben Sprachgestaltung
und es kann nicht schaden, wenn man sie auch als kiinstle-
risches Handwerk betrachtet, nachdem die gestaltenden Grund-
krifte freigelegt sind. Eine solche Betrachtung der Sprache
Spittelers wiirde aber den hier gesteckten Rahmen weit iiber-
schreiten *).

Es sei jedoch hinzugefiigt, dal Spittelers Sprache wie die
der meisten bedeutsamen Dichter unserer Zeit im ganzen allzu
subjektiv ist, als daf viel von ihr landldufig und allgemeingiiltig
werden konnte, Das ist die letzte und vielleicht wichtigste Aus-
strahlung des von der Gemeinschaft allzusehr losgeldsten Einzel-
daseins. Der unmittelbarste geschichtliche Zusammenhang der
Dichtung eines Volkes verlduft in seiner Sprache und ihren
Kunstformen. Sie ist ja fiir den Dichter kein Rohstoff, der seiner
Willkiir vollig unterworfen wire. In der Sprache wird das geistige
Leben der Gemeinschaft iiberliefert, Sinn und Zusammenhang
der Gemeinschaft findet in ihr den klarsten Ausdruck. Fiir die
nachhaltige Wirkung einer Dichtung ist ihr Einfluf} auf die Sprache
der Gemeinschaft ein objektiver Mafistab. Die gréfiten Dichter
eines Volkes sind nicht nur selbstherrliche Sprachbildner, son-
dern Sprachschépfer fiir die Gemeinsprache. Getragen und er-
filllt vom Sinn der Gemeinschaft, konnen sie die Sprache um-
bilden in der Richtung ihrer Triebkrifte, deren sprachgewal-
tigste Verkiinder sie sind. Luther und Goethe sind Gestalter
der Gemeinsprache, weil sie zu den Sprachquellen hinabge-
stiegen und aus ihnen geschopft haben.

Hier wird noch einmal greifbar deutlich, welche ungeheure
Bedeutung die Loslosung von der Gemeinschaft auch fiir
Spitteler hat. Sie ist gleich verhdngnisvoll auf allen Gebieten
des menschlichen Lebens, aber nirgends sinnfilliger als in
der Dichtung, weil der Stoff, in den sie hineingestaltet, ein
lebendiges Stiick Gemeinschaft ist. Wer bei Spitteler alle

*) Vgl. Steiger, A., Spittelers Sprachkunst. Ziirich 1915, Rascher.
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Schwierigkeiten liberwindet und durchdringt bis zum Verstind-
nis des Gehalts und zum Genufl der Gestaltung seines Werks,
wird gewi wie bei anderen echten Dichtern unserer Zeit be-
lohnt. Es erfordert geistige Anstrengung, um die Weite seiner
groBen Dichtungen zu umspannen, seinem phantastischen Ge-
dankenfluge zu folgen, seine gedringte Bilderfiille nachzu-
schaffen, alle Feinheiten seiner Sprachgestaltung aufzufassen;
den ausdauernden Gast beschenkt er mit verschwenderischem
Reichtum, Aber es ist begreiflich, dafl gerade diese wert-
vollsten Dichtungen den Zeitgenossen schwer zuginglich er-
scheinen; fiihren doch die Dichter mindestens unbewufit ein
inselhaftes Dasein, wenn sie nicht gar bewufit wie Stefan George
lange Zeit alle Briicken zum Festland der Gemeinschaft ab-
brechen. So kann Spittelers Werk nicht ohne weiteres All-
gemeingut werden, es gehort zu den geistigen Schitzen, die
in personlicher Hingabe errungen werden miissen zu dauern-
dem Besitz,
X

DIE HIER ANGEWANDTE METHODE, DIE ICH NACH
meinem Lehrer Prof. Friedrich Kauffmann in Kiel, Stilkritik
nenne, soll die iibrigen Methoden der Literaturwissenschaft nicht
verdringen, sondern erginzen. Sie strebt zunichst danach, die
Erscheinung des dichterischen Kunstwerks zu erfassen und seine
Gestalt aus den gestaltenden Kriften zu begreifen, Voraussetzung
ihrer Anwendung ist Empfinglichkeit fiir das Wesen dichterischer
Kunst. Dann ist sie lehrbar und erlernbar. Allerdings kann sie
in ihren Einzelheiten niemals mechanisch von einer Dichtung
auf andere iibertragen werden, sie mufi sich geschmeidig dem
Wesen einer jeden einzelnen appassen. Ausgangs- und End-
punkte der Untersuchung sind andere, wenn es sich um miind-
lich iiberlieferte mehr oder weniger unpersonliche Volks- oder
Standesdichtung, als wenn es sich um hochentwickelte per-
sonliche Kunstdichtung handelt, da in einem Fall der Ge-
meinschaftsstil, im anderen der personliche stirker hervortritt,
Hier ist nicht die niemals ganz erfalbare Gesamtpersonlichkeit
des Dichters das Ziel der Darstellung, sondern in absichtlicher
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Beschriankung nur die Gestalt des Werks als ihr begrenzter
und gesteigerter Ausdruck. Dabei aber gilt es, nicht durch
Sammlung von Einzelbeobachtungen an den Motiven und
Kunstformen gewissermafien eine saubere Summe der Er-
scheinung abzubilden, sondern durch Erfassung der gestaltenden
Krifte die innere organische Gestaltung der Dichtung zu er-
kennen und so wesentliche und unwesentliche Ziige, ja schop-
ferische Kunst und billige Nachahmung zu unterscheiden. Nur
was im Werk erscheint, geht uns an. Das in ihm deutlich
greifbare Erlebnis des Dichters ist die Grundlage. Wichtig
erweist sich immer wieder die Weite des Abstandes vom Er-
lebnis, den er nimmt, seine seelische Haltung zu ihm und die
Umwandlung, die es dadurch erfihrt. Entscheidend ist dann
die Zusammensetzung seiner seelischen Krifte, ob Gefiihl,
Phantasie, Denken oder Wollen iiberwiegt. In welcher Richtung
sie gebunden oder gelenkt sind, das bestimmt die Lebenschau
und den Seelenraum. Die Frage nach der iibernommenen oder
selbstgeschaffenen Weltanschauung mufl gelost werden. End-
lich ist das Verhiltnis zur Sprache zu untersuchen, in der die
Innenwelt des Dichters ja erst gegenstindlich und greifbar
wird. Bei jedem Werke werden andere Gesichtspunkte in den
Vordergrund treten und den Gang der Untersuchung bestimmen.

Erst wenn so das Sein einer Dichtung gekennzeichnet ist,
wobei allerdings Vergleiche mit anderen gute Dienste leisten
konnen, sind stilgeschichtliche Betrachtungen moglich. Hier
muf} es vorlidufig bei allgemeinen Andeutungen bleiben, weil
die stilkritischen Einzelarbeiten noch zu spirlich sind, um feste
Linien zu ziehen. Die weitblickende Arbeit Schillers ,, Uber
naive und sentimentalische Dichtung “ hat wenig Gefolgschaft
gefunden. Zweifellos aber wiirde die Literaturwissenschaft an
Wert und Gewicht gewinnen, wenn sie als Kunstwissenschaft
betrieben wiirde, d. h. die Kunstformen der Sprache als ihren
eigentlichen Gegenstand betrachtete. Dann wiirden stilkritische
und stilgeschichtliche Untersuchungen und Darstellungen mehr
in den Mittelpunkt riicken vor motiv- und ideengeschichtlichen.
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